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bertura económica, gestión del archivo 

del extenso repertorio que poseía la Ban-

da Municipal de Música de Arucas, apoyo 

logístico en ensayos y conciertos tanto en 

el municipio como fuera del mismo, un 

convenio de colaboración con la Escuela 

Municipal de Música de Arucas y poste-

riormente con las Escuelas Artísticas Muni-

cipales de Arucas, que en la actualidad, 

desafortunadamente no está vigente”.  
[Juan Pedro Ponce Quesada,  

6 de junio de 2022]  
  
De su extenso currículo resaltamos 

que entre1988 y 1994 fue componente 

de la Banda Municipal de Las Palmas 

de Gran Canaria y desde 1999 a 2003 

perteneció a la Orquesta Sinfónica de 

Las Palmas de Gran Canaria, en don-

de ejerció en ambas instituciones co-

mo clarinete solista. Entre 2000 y 2002 

fue miembro de la Orquesta Filarmónica 

de Gran Canaria como clarinete tutti. 

Ha realizado varios cursos de direc-

ción de bandas musicales con los 

prestigiosos maestros Roger Rosell, 

Francesc Llongueres, Cristóbal Soler e 

Ignacio García Vidal. Tuvo un papel 

destacado en la Banda Juvenil de 

Arucas, de la que formó parte siendo 

niño, en la banda fundacional de don 

Juan Falcón, de la que fue integrante 

y director durante catorce años, en la 

creación de la Asociación Cultural 

Banda Sinfónica Juan Falcón Santana 

y en su posterior transformación de la 

anterior Banda Juvenil en la 

actual Banda Sinfónica Ciudad de 

Arucas. Su gestión en la creación de 

la Escuela Municipal de Música de 

Arucas, su puesta en funcionamiento y 

su magisterio musical marcó una eta-

pa fundamental en la institucionaliza-

ción de las enseñanzas musicales en 

Arucas. Exalumnos, funcionarios, re-

presentantes públicos, profesores de 

diferentes ámbitos docentes, músicos, 

aficionados y seguidores de la banda 

con quienes hemos contactado se 

deshacen en elogios hacia la figura 

de Juan Pedro Ponce Quesada resal-

tando sus virtudes profesionales y per-

sonales.  
 

Juan Pedro de León Reyes (2006-2008) 

Nació en Güímar (Tenerife), en 1974. 

Inició sus primeros estudios en la Ban-

da Municipal de su municipio, de gran 

tradicional musical, bajo la dirección 

de Rafael Márquez Campos. En dicha 

banda se inició en el estudio del 

saxofón para posteriormente ingresar 

en el Conservatorio Superior de Músi-

ca de Santa Cruz de Tenerife, donde 

amplió sus conocimientos con el pro-

fesor don Maximiano Vera. Terminó los 

estudios superiores de saxofón, en el 

Conservatorio Superior de Las Palmas 

de Gran Canaria con el profesor don 

Esteban Ponce Quesada. Paralela-

mente realizó cursos de perfecciona-

miento de saxofón con los profesores 

Manuel Miján, Cristian Renovell, Arno 

Borkamp y Fabrice Moretti. También 



 

217 

 

dirigió la Banda de Música de la Villa 

de Santa Brígida (Gran Canaria) entre 

los años 2008 al 2010 y ha ejercido la 

docencia musical en diferentes muni-

cipios de esta isla, como en la Escuela 

Municipal de Música de Santa Lucía 

de Tirajana en Vecindario, Escuela 

Municipal de Música de la Villa de 

Santa Brígida, Escuelas Artísticas Muni-

cipales de Arucas, y ha sido también 

director de las Escuelas Artísticas Mu-

nicipales de la Villa de Moya. Ha reali-

zado diversos cursos de dirección de 

orquesta y de bandas con destaca-

dos maestros. En la actualidad, com-

pagina su labor como músico profe-

sional en la Unidad de Música del 

Mando Aéreo de Canarias con su 

actividad como compositor y peda-

gogo musical. 

 

Érik Rodríguez Guerra (2008-2017) 

Nació en Arucas en 1985. Inició, a la 

edad de ocho años, sus estudios mu-

sicales en las Escuelas Artísticas Muni-

cipales de Arucas bajo la tutela de 

don Santiago Guerra y se especia-

lizó en el manejo del bombardino. 

Posteriormente, en el año 1999, ac-

cedió al Conservatorio Profesional 

de Música, donde recibió clases del 

profesor don José Ruiz Moreno du-

rante siete años, obteniendo las más 

altas calificaciones en su especiali-

dad. En 2004 ganó el primer premio 

del 11.º Concurso de Música Clásica 

Ciudad de Arucas. Más tarde, en 

2006, quedó clasificado en tercer 

lugar en la fase autonómica del VI 

Certamen Nacional de Interpretación 

Intercentros Grado Medio. En el I 

Concurso de Composición del Con-

servatorio Profesional de Las Palmas 

de Gran Canaria quedó en segundo 

lugar. En 2007 resultó finalista del I 

Concurso de Interpretación fin de 

Grado Profesional del Conservatorio 

Profesional de Música de Las Palmas. 

Como intérprete de bombardino ha 

recibido clases magistrales y cursos de 

perfeccionamiento por parte de pro-

fesores de gran prestigio internacional, 

entre los que se encuentran David 

Llacer (profesor del Conservatorio de 

las Islas Baleares y Solista de la Orques-

ta de Valencia), José Manuel Re-

dondo (profesor del Conservatorio 

de Salamanca), Alberto Pons (bom-

bardino solista de la Banda Munici-

pal de Madrid), y el doctor Brian 

Bowman (profesor de la Universidad 

del Norte de Texas), entre otros. 

Como solista, ha actuado en la 

Banda del Conservatorio Profesional 

de Música de Las Palmas y con la 

Banda Sinfónica Ciudad de Arucas. 

Además, ha colaborado con la Jo-

ven Orquesta de Canarias, la Joven 

Orquesta de Gran Canaria y la Or-

questa Béla Bartók, la Banda del 

Certamen Bandístico Internacional 
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de Besana in Brianza (Milán, Lom-

bardía italiana) y la Banda de la 

Federación Gran Canaria de Ban-

das de Música. En 2007 ofreció va-

rios recitales para la Fundación 

MAPFRE-Guanarteme Las Palmas y 

para la Asociación Cultural Juan 

Falcón Santana. Ha sido profesor de 

Viento metal en las Escuelas Artísti-

cas Municipales de Arucas, tareas 

que ha venido simultaneando con 

las de director musical de la Banda 

Sinfónica Ciudad de Arucas entre los 

años 2008 y 2017. 

 

Texenén Déniz González (2017-2022) 

Nació en Arucas en 1989, donde 

cursó sus estudios básicos y secun-

darios. Se Inició desde muy joven en 

los estudios musicales en las Escuelas 

Artísticas Municipales de Arucas, de 

donde pasó a formar parte de la 

Banda Sinfónica desde 2002. En 2010 

amplió sus conocimientos musicales 

en Gante (Bélgica) gracias a una 

beca Erasmus. También obtuvo el 

título de licenciado en Pedagogía de 

la Flauta por el Conservatorio Superior 

de Música de Canarias (con sede en 

Las Palmas de Gran Canaria).  

En 2014 finalizó un máster de flauta 

en el Real Conservatorio de Bruselas y 

culminó con buenos resultados otro 

máster en el Conservatorio de 

Ámsterdam en 2016. A partir de ahí, 

ha seguido completando su forma-

ción realizando estudios de dirección 

de bandas y orquestas sinfónicas a 

través de una estancia en Bruselas 

con el reputado director Yves Segers. 

Como flautista piccolista ha cola-

borado y colabora actualmente con 

varias orquestas españolas y holande-

sas. Es, así mismo, miembro tanto del 

quinteto de viento Khufu-Anch, espe-

cializado en música de cámara (con 

el que ganó el Segundo Concurso de 

Música de Cámara Ciudad de Guía), 

como de Ensemble de Música Con-

temporánea Lothar Siemens. Ha obte-

nido recientemente el tercer premio 

del prestigioso International Flute 

Competition Severino Gazzelloni, que 

se convoca anualmente en la ciudad 

de Pescara (Italia). 

«(...)Asumir la dirección de nuestra ban-

da supuso una gran ilusión para mí, pero 

también una responsabilidad muy gran-

de. Se trata de la banda de mi ciudad y 

de la banda que creó en mí el amor por 

la música. A día de hoy estamos muy 

orgullosos del nivel que hemos alcanza-

do y del equipo (directiva, músicos, fa-

miliares que la apoyan). Sabemos que la 

banda es uno de los bienes culturales 

más importantes de Arucas y queremos 

que la historia de la música en nuestro 

municipio siga creciendo(...)».  

[Texenén Déniz Gonzalez, julio de 2022] 
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JUAN PEDRO PONCE QUESADA (ARUCAS, 1970)  

Director de la Banda de Arucas (1992-2006) 

 

 

 

 

ERIK RODRÍGUEZ GUERRA (ARUCAS, 1985)  

Director de la Banda de Arucas (2008-2017) 

 

 

JUAN PEDRO LEÓN REYES  (GÜÍMAR, 1974) 

 Director de la Banda de Arucas (2006-2008) 

  
TEXENÉN DÉNIZ GONZÁLEZ (ARUCAS, 1989)  

Director de la Banda de Arucas (2017-2022) 
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LA BANDA SINFÓNICA CIUDAD DE ARUCAS EN DICIEMBRE DE 2007, ETAPA DEL DIRECTOR  JUAN PEDRO DE LEÓN 
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1, Octavio Alén.  2, José Luis Alén. 3, Juan Carlos Barrios. 4, René Santana. 5, Orlando González. 6, Néstor Díaz. 7, Ramón García. 8, Erik Rodrí-

guez. 

9, Texenén Déniz. 10, Pedro de la Fe. 11, Luis Rodríguez. 12, Gustavo Mendoza. 13, Carmelo Medina. 14, Daniel Navarro. 15, Javier Hanna. 

16, Zebensuí Sosa.17, Gonzalo Méndez. 18, Ciro García. 19, Patricia Benítez.  20, Selena Cárdenes. 21, Jorge Santiago. 22, Abimael Ojeda.  

23, Abimael Ojeda. 24, Airam Déniz. 25, Miguel Ángel. 

26, Antonio Juan Cabrera. 27, Saray Cabrera. 28, Néstor Medina. 29, Daniel Sarmiento. 30, Cesar Gutiérrez. 31, Sara Brito. 32, Lisi Henríquez. 

33, Juan Pedro León. 34, Samuel Domínguez. 35, Saulo Guerra. 36, Itziar García. 37, Isabel Parra. 38, Verónica. 39, Loreto Rodríguez. 

40, Zamara Cabrera. 41, Samuel Castellano. 42, Luis Carlos Jiménez.  

 

FUENTE: Banda S. de  Música de Arucas. 
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2.3. La Banda: vivero y promotora de 

valores musicales y de paridad de 

género 

En los veintiseis años que lleva funcio-

nando, la Asociación Cultural Banda 

de Música de Arucas Juan Falcón 

Santana ha realizado una intensa 

labor formativa para que la cantera 

local de jóvenes valores no se agote, 

con presencia cada vez más activa 

de músicas a la espera de contar 

algún día con una directora: si en 

1985 ya se contaba con una decena 

de mujeres (30%) en los tiempos re-

cientes hay veinticinco (32 %).  

La banda se ha esforzado en traer 

a Gran Canaria, cada cierto tiempo, 

a reconocidos maestros a impartir 

cursos que han servido para poner al 

servicio de los músicos aruquenses su 

experiencia a través de proyectos 

ambiciosos8, con resultados tales co-

mo que de los cuatro directores que 

ha tenido esta banda tres han salido 

del seno de la misma. El curso cele-

brado en 2008 dejó un recuerdo es-

pecial porque tuvo como principal 

protagonista a Ignacio García Vidal, 

                     
8 Por ejemplo, a la cuarta edición del Curso 

de Dirección de Orquestas que se celebró 

en Arucas en septiembre de 2008, asistió, por 

tercera vez consecutiva, el joven director 

Ignacio García Vidal que estrenó ocasio-

nalmente el atril de la Orquesta Sinfónica de 

Gran Canaria (La Provincia, 9-02-2008).  

uno de los jóvenes directores españo-

les que goza de mayor proyección 

internacional9, quien tuvo ocasión de 

dirigir la Banda Juan Falcón de Arucas 

el 26 de enero de ese mismo año10. 

Como ya estudiamos, el primero de 

los cuatro directores que ha tenido la 

Asociación Cultural Banda de Música 

de Arucas Juan Falcón Santana des-

de 1992, Juan Pedro Ponce Quesada, 

ha sido el que más tiempo ha tenido 

en sus manos la batuta de esta agru-

pación musical en unos momentos 

especialmente decisivos para esta 

banda. Todo lo cual es motivo sufi-

ciente para que en las breves pince-

ladas biográficas anteriores hayamos 

resaltado su extraordinario papel en la 

historia de esta formación. Estos 

avances tienen el valor añadido de 

haberse obtenido por una acción de 

gobierno autogestionaria. Un ejemplo 

de ello, aunque parezca banal, fue la 

decisión de adoptar una indumenta-

ria moderna de elegante distinción 

que nada tiene que ver con la vieja 

banda que llevaba una vestimenta 

diseñada a semejanza de los unifor-

mes militares con galones, barras, 

manguitos, gorra y botones plateados 

para diferenciarse y situarse en un 

                     
9 Doctorado Cum Laude en Didáctica de la 

Dirección de Orquesta en las universidades de 

Salamanca y Las Palmas de Gran Canaria. 

10  La Provincia,  febrero de 2009. 
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plano superior al común de las perso-

nas. Y no digamos nada de otros as-

pectos funcionales de régimen interno 

como la disciplina cuartelaría, en 

donde prevalecía la rigidez jerárquica 

y el principio de autoridad. Como era 

el caso, por ejemplo, de que la vieja 

banda municipal dirigida por don An-

tonio Herrera tenía la obligación de 

pasar al alcalde de Arucas una rela-

ción detallada de las canciones que se  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

iban a interpretar varios días antes del 

concierto para que la autoridad diera 

el visto bueno. Y, por último, volvemos 

a resaltar de ese vivero de músicos 

aruquenses que no solo están los que 

ejercen en conjuntos y escuelas musi-

cales de esta ciudad, sino que hay 

muchos fuera de ella incluido magiste-

rio en centros educativos de todo tipo 

de enseñanza musical, con presencia 

destacada de mujeres músicas. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.4. Momentos para el recuerdo 
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  1. Sergio   2. Moisés   3. Gustavo   4. Montesdeoca   5. Carlos   6. Ramón   7. Pedro 

  8. Elena   9. Ignacio 10. Santiago 11. Gonzalo 12. Jorge Santiago 14. Néstor 15. Alejandro 

16. José L. Alén  18. Itziar 19. Marcos 20. Irene 21. Paula 22. Estefi 23. Texenén 

24. Dácil 25. Airam 26. Yeray 27. Dácil 28. Raquel 29. Irina 30. Caín 

31. Andrea 32. Mónica 33. Carla 34. Érik (director) 35. Javier Mesa 36. Amy 37. Adrián  

38. Jonay 39. Roberto 40. Daniela 41. Elena  42. Ariadna  43. Lucía 44. Saray 

45. Óscar 46. Joel 47. Patricia 48. Carlos 49. Noelia 50. Sheila 51. Judith 

52. Isabel 53. Luis 54. Jonay 55. Luis Carlos 56. Carlos 57. Roberto 58. Arabia 

59. Álvaro 60. Javier Moreno 61. Carlos 62. Diego 63. María 64. Alejandro 65. Pablo 

66. Raúl 67. Loreto 68. Wilfredo 69. Priscila 70. Luis 71. Gustavo 72. Isabel 

73. Cristina       

 

LA BANDA SINFÓNICA DE ARUCAS EN EL PARQUE MUNICIPAL, HACIA 2011, ÉPOCA DE LA DIRECCIÓN DE ÉRIK RODRÍGUEZ. 

N.º 13 y 17 no son miembros de la banda 

FUENTE: Ayuntamiento y Banda S. de  Música de Arucas. 
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2.4. Momentos para el recuerdo 

Desde principios de 1981 a 1996 como 

Banda Juvenil y, desde entonces hasta 

la actualidad, la participación y cola-

boración de la Banda Sinfónica Ciu-

dad de Arucas con cuantos eventos 

oficiales, conmemoraciones, celebra-

ciones festivas, conciertos en solitario 

y/o acompañando a otros artistas han 

sido frecuentes en todo el municipio 

Arucas, en el resto de isla y en el ámbi-

to regional de Canarias. Enumerar 

todas sus actuaciones sería una tarea 

imposible de integrar en el limitado 

espacio de este trabajo, por lo que nos 

centraremos destacando solo aquellas 

actuaciones especialmente significati-

vas y, sobre todo, las que han tenido 

lugar durante la celebración de treinta 

memoriales en recuerdo del emblemá-

tico primer director, don Juan Falcón 

Santana, cada año desde 1992.  

En septiembre de 2010 se puso en 

marcha por la Concejalía de Cultura 

del Ayuntamiento de Arucas una pro-

gramación cultural orientada a dina-

mizar la vida del casco urbano y de 

los barrios del municipio denominada 

Cada Sábado. En esa iniciativa entra-

ba naturalmente la Banda Sinfónica 

Ciudad de Arucas, que intervenía 

ofreciendo variados conciertos. 

El 24 de septiembre de 2014, esta 

banda actúa con otras de Gran Cana-

ria en la ciudad de Gáldar con motivo 

de la celebración del Día Mundial del 

Turismo. Poco después su presidente, 

Marcos de Armas Santana, invita a la 

ciudadanía y autoridades para que 

asistieran al concierto del 19 de no-

viembre de 2014 en el teatro Pérez 

Galdós, organizado por la Fundación 

Auditorio de Las Palmas de Gran Ca-

naria. A dicho evento nuestra banda 

acude con más de noventa músicos y 

con el cartel de no hay entradas cua-

tro días antes de producirse el evento. 

Como hemos estudiado, la Banda 

Sinfónica Ciudad de Arucas hunde sus 

raíces fundacionales allá por los años 

1855-1856. Por lo tanto, 2016 fue un año 

especial por celebrarse el 160 aniversa-

rio de cuando Vicente Cabrera Lemus 

tuvo la luminosa idea de fundar en 

Arucas la Sociedad Filarmónica, origen 

de la primera Banda Municipal de 

Música con que contó este municipio y 

de la que la hoy Banda Sinfónica Ciu-

dad de Arucas es su legítima heredera. 

Para realzar esta efemérides, los con-

ciertos con motivo de las fiestas patro-

nales de san Juan Bautista durante el 

mes de junio tuvieron, en esta ocasión, 

un sentido memorialístico recordando 

a los músicos antecesores que han 

mantenido encendida la llama de este 

lenguaje universal que es la música. 

El 27 de octubre del mismo año tu-

vo lugar otro concierto de la Banda 

Sinfónica Ciudad de Arucas acompa-

ñada de la Coral de las Escuelas Artís-
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ticas Municipales de Arucas en el Au-

ditorio Alfredo Kraus de Las Palmas de 

Gran Canaria para la celebración de 

su 35.º aniversario. Con el aforo aba-

rrotado de público y la selección de 

un repertorio muy completo, nuestra 

banda obtuvo un gran éxito que tras-

cendió a los medios de comunicación 

de la isla, que calificaron su actuación 

como la expresión más contundente 

de un nivel musical muy alto, de una 

banda excelentemente trabajada y 

una dirección musical impecable. 

El sábado 21 de enero de 2017, por 

espacio de 90 minutos, el grupo pop-

rock español Los Secretos actuó con 

la Banda Sinfónica Ciudad de Arucas 

dirigida por Érik Rodríguez Guerra en el 

Auditorio Alfredo Kraus de Las Palmas 

de Gran Canaria. Los espectadores 

que llenaban la sala principal se lleva-

ron una sorpresa al ver que, en vez de 

los anunciados teloneros, Los Secretos 

actuaban sin la banda, dirigidos por 

su mítico vocalista Álvaro Urquijo in-

terpretando el repertorio anunciado. 

Después, en la segunda parte del 

concierto, hicieron lo mismo, pero esta 

vez acompañados por la Banda 

Sinfónica Ciudad de Arucas. Sobre 

esta memorable actuación escribió 

en La Provincia el periodista Alberto 

García Saleh que «Los miembros de la 

orquesta de Arucas realizaron un ex-

haustivo trabajo para llevar al escena-

rio las canciones que aparecen en el 

disco sinfónico del grupo madrileño, el 

cual se sentía cómodo entre tantos 

instrumentos de cuerda, viento o me-

tal»11. 

El 5 de abril de 2019 tuvo lugar un 

concierto de gala en el interior del 

templo de la parroquia de San Juan 

Bautista de Arucas con esta banda al 

completo bajo la dirección de Texenén 

Déniz González. En esa ocasión, la 

magnífica sonorización del recinto 

sacro y la exuberante decoración del 

mismo pusieron un marco incompara-

ble para realzar los sonidos y acordes 

de una velada musical calificada, por 

los vítores y aplausos del numeroso 

público, como virtuosa y memorable. 

El 7 de septiembre de 2019, organi-

zado por la Banda Municipal de Músi-

ca del Valle de Aridane (La Palma), 

nuestra Banda Sinfónica ofreció en la 

Plaza de España de aquella localidad 

un concierto con más de cien músicos 

dirigidos por Texenén Déniz. En el 

transcurso del mismo, nuestra banda 

interpretó conocidos temas de ban-

das sonoras de destacados films 

compuestos por Tomás Olcina, An-

drew Webber, Michael Giacchino, 

James Horner y Ennio Morricone. 

 

                     
11 La Provincia-Diario Las Palmas, domingo 22 

de enero de 2017, p. 77. Los Secretos es un 

prestigioso grupo madrileño de brillante ca-

rrera desde los años 80. 
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Por último, el recuerdo más recien-

te es el de la celebración con un 

concierto del 35 aniversario de la re-

fundación de la Banda, celebrado el 

sábado 29 de octubre de 2016 en la 

Sala Sinfónica del Auditorio Alfredo 

Kraus de Las Palmas de Gran Canaria, 

donde actuó la Banda Sinfónica Mu-

nicipal de Arucas bajo la dirección del 

que había sido su director, Érik Rodrí-

guez, y que contó con la colabora-

ción del Coro de las Escuelas Artísticas 

Municipales de Arucas. Para ello, la 

banda interpretó, en una primera 

parte, las obras Orient Express de Philip 

Sparke; Cape Horn de Otto M. 

Schwarz, con el trompa solista José 

Zarzo Sabater; y El triángulo de las 

Bermudas de José Alberto Pina.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Y en la segunda parte, acompa-

ñada por el coro de las Escuelas Artís-

ticas Municipales de Arucas, se ejecu-

taron O Fortuna de Carmina Burana 

de Carl Orff, con arreglo de John 

Krance, In a Persian Market de Albert 

W. Ketelbey, Nessum dorma, aria para 

tenor de la ópera Turandot de Gia-

como Puccini, con arreglo de Ramón 

García y voz del tenor solista Ginés 

Lorenzo Marrero; además se interpretó 

Meridian de Ola Gjeilo; Dry yours tears 

Afrika de John Williams, con arreglo de 

Paul Lavender; y Si tienes fe, de la 

película El príncipe de Egipto, de 

Stephen Swchart, con arreglo de John 

Moss, con las cantantes solistas Isabel 

Parra Pönicke y Cristina Morales. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Interesante estampa de la Banda Sinfónica Ciudad de Arucas en el pórtico de su «catedral», en 2015,  

celebración de XXIV Memorial, al que se había invitado a antiguos componentes. Fotogr.: © AMA. 
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2.5. Instrumental y componentes 

Cuando se formó la Banda Juvenil Mu-

nicipal bajo la dirección de don Juan 

Falcón, en 1981-1983, solo contaba con 

instrumentos de viento metal* (trompe-

ta, trombón y bombardino) y de viento 

madera* (saxofón tenor, saxofón alto, 

clarinete, requinto y flauta travesera). 

Para su debut, según recuerda uno de 

aquellos alumnos, José Luis Alén, en el 

concierto dado en la Heredad de 

Aguas de Arucas y Firgas, el primero de 

mayo de 1983: 

«Vinieron refuerzos compañeros de don 

Juan de la Banda Municipal de Las 

Palmas a colaborar con los instrumen-

tos que no había como era la Tuba y 

los instrumentos de percusión, la caja, 

el bombo y los platos. También algo de 

pequeña percusión como triángulo, 

pandereta y castañuelas. Después de 

ese concierto entramos más niños a es-

tudiar música para entrar en la banda y 

se compró la percusión que constaba 

de los siguientes instrumentos: Bombo 

Honsuy, Caja con Soporte Honsuy, pla-

tos de choque Zildjian de 16" pulgadas 

y pequeña percusión como: Triángulo, 

pandereta, castañuelas y cascabeles 

que era de lo que abundaban en las 

obras que tocábamos, casi todo paso-

dobles y selecciones de zarzuelas».  
[José Luis Alén Domínguez, mayo de 2022] 

Con el tiempo, tal como hemos es-

tudiado, la banda ha ido en progreso 

constante en componentes e instru-

mental. Y hoy, en 2022, la compone 

un grupo fijo de setenta y siete miem-

bros, incluido su director. Su soporte 

armónico y rítmico se basa en los cla-

rinetes bajos*, saxos barítonos*, fa-

gots*, trombones*, tubas*… Un papel 

intermedio lo hacen los saxos tenores*, 

las trompas* y los bombardinos*, a los 

que se une el grupo de instrumentos 

más melódicos como los oboes, las 

flautas*, resto de clarinetes*, los saxos 

altos*, las trompetas*… Recordamos 

que sobre la naturaleza e historia de 

los instrumentos musicales citados en 

esta obra hacemos en el GLOSARIO final 

una sencilla exposición ilustrada para 

lectores no especialistas (pp. 245-246). 

 

2.5.1. Sección viento-madera 

En esta banda sinfónica constituye la 

sección instrumental más numerosa 

con cuarenta y cuatro miembros, que 

representan los 2/3 del total de los 

músicos, repartidos entre tres oboístas, 

diez flautistas, quince clarinetistas, 

catorce saxofonistas y dos fagotistas. 

A lo largo de su historia, la Asociación 

Cultural Banda de Música Juan Falcón 

Santana ha ido adquiriendo instru-

mentos auxiliares de la sección de 

viento madera (corno inglés*, flautín*, 

clarinete en mi bemol*, clarinete ba-

jo*, saxofón soprano*, saxofón tenor* y 

saxofón barítono*), con la finalidad de 

ampliar las posibilidades sonoras del 

conjunto y ofrecer a sus músicos la 

posibilidad de aprender a tocar esos 

nuevos instrumentos. La flauta y el 
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oboe tienen un desempeño importan-

te a la hora de interpretar melodías. 

Tanto clarinetes como saxofones, ins-

trumentos con mayor capacidad 

sonora, también realizan una labor 

importante alternando melodías con 

segundas voces. El fagot* ocupa, 

junto a instrumentos como el clarinete 

bajo o el saxofón barítono, la voz gra-

ve del viento madera, siendo su papel 

fundamental dentro del soporte 

armónico de la agrupación. 

 

2.5.2. Sección viento-metal 

Esta sección suma veintitrés miembros. 

De agudos a graves, se configura con 

ocho trompetistas, seis trompistas, 

cuatro trombonistas y tres tubistas. Tal 

como se detallan sus características e 

historia en el GLOSARIO final (pp. 241-

244), sus instrumentos son de timbre 

fuerte y metálico, con elementos co-

munes como la campana, la boquilla, 

el tudel, las bombas… y que para 

alargar y acortar el sonido y obtener 

las diferentes notas emplean diferen-

tes sistemas como los de pistones (el 

más común), los cilindros, y la vara en 

la opción más habitual del trombón*; 

además, a todos ellos se les acoplan 

diferentes tipos de sordinas para con-

seguir diferentes efectos sonoros. La 

trompeta* más usada en esta banda 

es la de en do, si bien se han emplea-

do las variantes de la corneta* y el 

fliscorno* (muy usado en la época del 

director don Juan Falcón). La trompa* 

más generalizada ha sido la de tres 

pistones por un lateral, muy utilizada 

en piezas musicales expresivas tanto 

de aura misteriosas como de sonido 

alegre o, según como se toque, vio-

lento. El trombón* es el de tubos do-

blados insertados uno dentro del otro, 

sistema de vara que crea un sonido 

potente y grave imprescindible en las 

bandas y orquestas. El bombardino*, 

instrumento de voz barítono-tenor, es 

el de pistones, aunque en la época 

de don Juan Falcón y durante todo el 

siglo XX se había tocado también con 

el modelo de cilindros. La tuba*, el 

instrumento de sonido más grave y 

más voluminoso y pesado de los me-

tales fundamental en una banda 

siempre, ha estado presente en las 

bandas de Arucas y de Canarias. 

 

2.5.3. Sección de percusión 

La sección de percusión de esta ban-

da es de las que más ha evoluciona-

do en los últimos tiempos. Cuando 

Juan Pedro Ponce se hace cargo de 

la misma, en 2006, hubo un acuerdo 

de que el dinero de las nominillas 

mensuales, unas 4600 pesetas, a lo 

largo de cuatro años seguidos, se 

destinara a adquirir instrumentos de 

percusión más profesionales y ade-

cuados a los nuevos repertorios que se 
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iban añadiendo, ya que muchos de 

los músicos estaban estudiando en el 

Conservatorio y el nivel técnico y mu-

sical era bastante alto. A tal efecto se 

compran cuatro timbales* Premier de 

caldera de fibra, una lira marca Pre-

mier, un xilófono* Premier de 3 octa-

vas y media, un bombo sinfónico* 

Premier de 36 pulgadas, un par de 

platos de choque modelo vienés de la 

marca Zildjian y un gong de 36 pulga-

das de la marca Paiste. Luego, en la 

época de dirección de Erik Rodríguez 

Guerra (2008-2017), se adquirió un 

campanólogo* Majestic, instrumento 

que entonces pocas bandas de la isla 

tenían.  

En esta última etapa, bajo la direc-

ción de Texenén Déniz, se ha obtenido 

del Cabildo de Gran Canaria, a través 

de la Federación de Bandas de Gran 

Canaria, una subvención; de ella, a 

Arucas ha correspondido 66 000 euros, 

y buena parte de ellos se invierten en 

instrumental que permite renovar o 

mejorar en su caso la percusión, como 

fue en una batería Yamaha, un vibrá-

fono Yamaha de 3 octavas, una ma-

rimba Yamaha de 4 octavas y un ter-

cio, una lira Yamaha con pedal, dos 

cajas (una pícolo y otra tenor Ya-

maha) y cuatro tomtoms Yamaha con 

soporte. Además, se renovaron con 

otros nuevos: cuatro timbales de la 

marca Adams de pedales y afinación 

manual de 32, 29, 26 y 23 pulgadas y 

un bombo marca Adams de 32 pul-

gadas.  

Según el músico responsable de la 

sección de percusión y profesor de las 

Escuelas Artísticas Musicales de Aru-

cas, José Luis Alén Domínguez, «los 

percusionistas en nuestra banda co-

mo agrupación formativa siempre 

pasan por todos los instrumentos de 

percusión. Cuando entran por primera 

vez y hasta que se vayan haciendo y 

suban el nivel, empezarán con pape-

les o partituras donde el manejo de los 

instrumentos no sea complicado, ya 

sea pequeña percusión, bombo, etc. 

(…) Actualmente esta sección consta 

de ocho músicos, todos con forma-

ción en el Conservatorio Profesional y 

Superior de Las Palmas». 

 

2.5.4. La plantilla actual 

  

En 2022, la Banda Sinfónica de Arucas 

la componen  setenta y ocho miem-

bros, en edades comprendidas entre 

los 12 y 65 años, distribuidos, tal como 

ofrecemos en el Anexo adjunto, en los 

grupos instrumentales de tres oboes*, 

diez flautas*, quince clarinetes*, dos 

fagots*, catorce saxofones* (tres teno-

res y dos barítonos), seis trompas*, 

ocho trompetas*, cuatro trombones*, 

dos bombardinos, tres tubas*, un vio-

loncelo*, un piano*, y ocho instrumen-

tos más de percusión, cuyos nombres 

detallamos en el cuadro siguiente: 
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ANEXO II 

MÚSICOS DE LA BANDA SINFÓNICA CIUDAD DE ARUCAS, 2022 

Director 

Texenén Déniz González 

Oboes, 3 
María Cárdenes Torres 

Jimena González Hernández 

Gabriela Guerra Alemán 

Flautas, 10 

Wilfredo Fernández Vega 

Cristina González González  

Enrique Hernández Guerra 

Inés Alén González 

Claudia León Báez 

Alejandro Cardona Romero 

Adriana Moreno Acosta 

Alba García Déniz 

Daniela Pérez López 

Rafael Medina Sosa 

Clarinetes, 15 

Jorge Andrés Santiago García 

Sara Piñuela Ramos 

Lucía del Pino Acosta Suárez 

Ana Isabel Henríquez Alonso 

Adrián Déniz Santana 

Antonio Juan Cabrera Sarmiento 

Tanausú Suárez Pisonero 

Roberto de León Almeida  

Santiago González Sosa 

Alba Hernández Hernández 

María del Mar Saorín González  

Mónica Jiménez Afonso 

Laura María Quesada Ojeda 

David Herrera Casanova 

Nerea Elizabeth Taisma Diepa 

Fagots, 2 

Ana Herrera Barrera 

Jesús García Santana 
 

 

Saxofones, 14 

Carlos Gómez Falcón 

Javier Gómez Falcón 

Ignacio Javier González Robayna 

Elena Falcón Cardona 

Iván Falcón Alemán  

Daniel Abelardo García González 

Santiago Díaz Rosales 

Pablo Falcón Afonso 

Alejandra Marrero Ojeda 

Guillermo de la Fe Acosta (saxofón tenor) 

Pedro Jesús de la Fe Domínguez (saxofón 

tenor) 

Jonay González Cruz (saxofón tenor) 

Manuel Javier Hernández Hanna (saxofón 

barítono) 

Orlando González Déniz (saxofón barítono) 

Trompas, 6 

Alberto Jiménez Acosta 

Gustavo Mendoza Henríquez 

Lucía Martín Muñoz 

Eric Hernández Hernández 

María José Guerra Morales 

Marta Afonso Hernández  

Trompetas, 8 

José Germán Benítez Moreno 

Jesús René Santana Santana 

Alessio Lubrano Paredes 

Juan Carlos Barrios González 

David Arán Fadle 

Ernesto Alemán Afonso 

Javier Díaz Herrera 

Javier González Merino 

Trombones, 4 

Roberto Falcón Rosales 

Alejandro Saorín González 

Diego Santana Mateo  

Daniel Melián Afonso 
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2.6. Un repertorio de 2185 obras   

 

  

 
 

Bombardinos, 2 

Carlos Santana Domínguez 

Rubén Afonso Hernández 

Tubas, 3 

Ancor José Batista Suárez 

Luis Carlos Jiménez Falcón  

Óscar Quintana Quintana 

Violoncelo, 1 
Mariam María Quesada Ojeda 

 

 

 

 

 

Piano, 1 

Luis Adán Saavedra del Toro 
 

Percusión, 8 

Arabia María Torres Santiago 

Samuel Díaz Falcón 

José Luis Alén Domínguez (coordinador) 

Octavio Luis Alén Domínguez 

Marcos Esteban Armas Santana 

Daniel Hernández Bugaj 

Álvaro Santana Martel 

Itziar García Haro 

 

 

 

 

 

LA BANDA SINFÓNICA CIUDAD DE ARUCAS EN EL PÓRTICO DE LA IGLESIA, EL 12 DE JUNIO DE 2022. Fotogr.: © AMA. 

 

1 

 

2 

 

3 

 
4 

 
5 

 
6 

 

7 

 
8 

 

9 

 

10 

 

11 

 
12 

 
13 

 

14 

 15 

 

16 

 
17 

 
18 
 

19 

 
20 

 
21 

 
22 

 23 

 

24 

 

25 

 
26 

 

27 

 
28 

 

29 

 30 

 
31 

 

32 

 

33 

 34 

 
35 

 

36 
37 

 
38 

 

39 

 

40 

 
41 

 

42 

 43 

 
44 

 
45 

 

46 

 
47 

 48 

 
49 

 

50 

 52 

 

51 

 

53 

 54 

 

55 

 

56 

 
57 

 
58 

 
59 

 
60 

 
63 

 

64 

 
65 66 

 
66 

 

61 

 

62 

 
67 

 

68 

 

FUENTE: Banda Sin fónica  de  Música de Arucas. 

1, David Arán Fadle. 2, Alejandro Saorín González. 3, Pedro Jesús de la Fe Domínguez. 4. Iván Falcón Alemán. 5, Alberto Jiménez 

Acosta. 6, Éric Hernández Hernández. 7, Manuel Javier Hernández Hanna. 8, Gustavo Mendoza Henríquez. 9, Octavio Luis Alén 

Domínguez. 10, Marcos Esteban Armas Santana. 11, Jorge Andrés Santiago García. 12, José Luis Alén Domínguez. 13, Pablo Falcón 

Afonso. 14. Roberto de León Almeida. 15, Daniel Santiago Hernández Bugaj. 16, Juan Carlos Barrios González. 

17, Tanausú Suárez Pisonero. 18, David Herrera Casanova. 19, Daniel Abelardo García González. 20, Nerea Elizabeth Taisma Diepa. 21, Jonay 

González Cruz. 22, Guillermo de la Fe Acosta. 23, Daniel Melián Afonso. 24, Adrián Déniz Santana. 25, Lucía Martín Muñoz. 26, Alessio Lubrano 

Paredes. 27, Santiago González Sosa. 28, Javier Díaz Herrera. 29, Ignacio Javier González Robayna. 30, Ernesto Alemán Afonso. 31, Lucía del 

Pino Acosta Suárez. 32, José Germán Benítez Moreno. 33, Jesús René Santana Santana. 34, Roberto Falcón Rosales. 

35, Adriana Moreno Acosta. 36, Antonio Juan Cabrera Sarmiento. 37, María del Mar Saorin González. 38, María Cárdenes Torres. 39, Alejandro 

Cardona Romero. 40, Claudia León Báez. 41, Alba García Déniz. 42, Samuel Díaz Falcón. 43, Jimena González Hernández. 44, Gabriela Gue-

rra Alemán. 45, Alba Hernández Hernández. 46, Inés Alén González. 47, Arabia María Torres Santiago. 48, Itziar García Haro. 49, Laura María 

Quesada Ojeda. 50, Diego Santana Mateo. 51, Javier González Merino. 52, Santiago Díaz Rosales. 53, Álvaro Santana Martel. 54, Enrique 

Hernández Guerra. 55, Ana Isabel Henríquez Alonso. 

56, Mariam María Quesada Ojeda. 57, Alejandra Marrero Ojeda. 58, Elena Falcón Cardona. 59, Ana Herrera Barrera. 60, Cristina González 

González. 61,  Álvaro Peña Santana.  62, Wilfredo Fernández Vega. 63, Texenén Déniz González (director). 64, Carlos Gómez Falcón. 65, Marta 

Afonso Hernández. 66, Carlos Santana Domínguez. 67, Rubén Afonso Hernández. 68, Ancor José Batista Suárez. 
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2.6. Un repertorio de 2185 obras 

Resulta sorprendente que, a lo largo de 

estos cuarenta años, una banda de 

música no profesional como la de Aru-

cas disponga en la actualidad de un 

extenso repertorio musical de 2185 

piezas. La Banda Municipal de Arucas 

en tiempos del maestro Antonio Herre-

ra (1931-1980) superaba el centenar, 

pero fuertemente cotejadas por la 

censura franquista municipal que de-

cidía lo que se debía interpretar y lo 

que no, además estaba el control es-

tricto personal de los alcaldes, de cu-

yos particulares gustos musicales de-

pendían las partituras que se podían 

tocar, tanto en las tocatas periódicas 

como en los conciertos ordinarios. Du-

rante la etapa de don Juan Falcón 

(1981-1996), ya en periodo político 

democrático, el repertorio musical se 

vio ampliado y renovado considera-

blemente sin ningún control político-

social. Es de destacar que, en poquí-

simo tiempo, de 1981 a 1985, el reper-

torio de la nueva banda compuesta 

por niños y niñas se acercaba al cen-

tenar de partituras y eso contando 

con músicos en pleno proceso de 

aprendizaje. Es de observar que en 

ese repertorio no había marchas pro-

cesionales religiosas, pues no solía 

tocar en funciones religiosas sino de 

conciertos, con predominio de piezas 

de música clásica, ligera y por primera 

vez de bandas sonoras de películas. 

Esa cantidad no cesó de crecer en los 

siguientes años, sobre todo después 

de 2008, cuando la agrupación pasó 

a denominarse Banda Sinfónica Ciu-

dad de Arucas.  

Durante la dirección de Érik Rodrí-

guez (2008-2017), el compendio de 

obras musicales registrado alcanzó 

una notable cifra de centenares, que 

continuó en aumento hasta alcanzar 

el actual montante de 2185 obras, de 

las que insertamos las 183 primeras 

piezas en el anexo adjunto, ordena-

das siguiendo la numeración original 

del documento base iniciado en 2008, 

cuyo total detallado insertamos en el 

espacio web de esta banda, accesi-

ble desde el código QR que aparece 

en la cubierta del libro. 

 En un somero repaso a esta rela-

ción por temas contabilizamos unas 

140 marchas de procesionales-desfiles, 

fúnebres. Entre otras, la popular me-

lodía Triunfal de M. San Miguel o las 

luctuosas de siempre, tanto para las 

procesiones de Semana Santa, como 

las que se suelen interpretar en los 

funerales, como son la Marcha Fúne-

bre de F. Chopin; además de los po-

pulares villancicos, pasacalles, paso-

dobles, baladas, música ligera, ro-

manzas de zarzuela, himnos... En el 

capítulo de piezas de música clásica 

(un centenar) nos encontramos tanto 

de autores pretéritos como contem-
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poráneos: En un mercado persa, Inter-

medio descriptivo (Albert W. Ketélbey), 

Minuetto (Ópera 14 N.1) de Ignacy Jan 

Paderewski, Danza húngara N.º 

5. (Johannes Brahms) que fueron estre-

nadas el día de Santa Cecilia 

(1959), Para Elisa (L. V. Beethoven)… 

Cuenta con más de 160 piezas de 

música popular de acuerdo con las 

canciones populares de cada mo-

mento. Al que se une el grupo de 480 

piezas de pasodobles seguidas de 

mambos, boleros, foxtrots, etc., más 

algunas de música canaria y las can-

ciones dedicadas a Arucas compues-

tas por Antonio Herrera, Antonio Han-

na, Emiliano Falcón y otros.  

En la última etapa de la banda so-

bresalen partituras de bandas sonoras 

de películas famosas y espectáculos 

musicales, muchas de ellas adapta-

das a proyecciones audiovisuales 

sobre pantalla en escenario hechas 

con la colaboración de las Escuelas 

Artísticas Musicales de Arucas.  

La tendencia de interpretar ban-

das sonoras de películas célebres la 

había iniciado don Juan Falcón en la 

década de los años ochenta al incluir 

en el repertorio la célebre marcha 

de El puente sobre el río Kuwait, de 

Malcom Arnold (1957) o el pop-rock 

The Beatles in Concert (1965) entre 

otras. Con las restantes suman un cen-

tenar de composiciones, entre la que 

vemos interpretaciones de la evocado-

ra Memory del musical Cats (1981), las 

geniales partituras de Ennio Morricone 

de las cintas Por un puñado de dólares 

(1963), El bueno, el feo y el malo 

(1966), La Misión (1986), etc.; La pante-

ra rosa de Henry Mancini (1963), etc.; 

además de otras partituras correspon-

dientes a la cinematografía histórica 

como Exodus de Ernest Gold (1960) 

o Titanic de James Roy Horner (1997).  
La compilación de piezas musicales 

adoptadas entre1981 y 2022 es, por lo 

tanto, muy significativa en cantidad y 

calidad, producto del esfuerzo cons-

tante de sus directores.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ANEXO III 
DIRECTIVA DE LA ASOCIACIÓN CULTURAL BANDA 

DE MÚSICA JUAN FALCÓN SANTANA 

(2022) 
 

PRESIDENTE 

Marcos Armas Santana 

 

VICEPRESIDENTE 

Orlando González Déniz 

 

SECRETARIO 

Roberto Falcón Rosales 
 

TESORERO 

Pedro de la Fe Domínguez 

 

VOCALES 

Jorge Andrés  Santiago García 

Lucía del Pino Acosta Suárez 
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TIPO TOTAL        % 

Pasodobles 480 22,5 

Partituras sin clasificar 304 14,1 

Foxs 143 6,7 

Marchas 141 6,5 

Canciones 83 3,9 

Boleros 78 3,5 

Vals 77 3,5 

Zarzuelas 73 3,3 

Marchas de procesión 67 3,1 

Tangos  41 1,8 

Banda Sonora Original 41 1,8 

Operas  39 1,7 

Suites 38 1,7 

Marchas fúnebres  33 1,5 

Sinfónicas  29 1,3 

Navideñas 28 1,3 

Sambas  21 0,9 

Polkas 20 0,9 

Oberturas 20 0,9 

Corridos 19 0,8 

   

   

   

   

Obertura 20 0,9 

   

   

   

   

   

   

   

ANEXO IV 

DISTRIBUCIÓN PORCENTUAL POR TEMAS DE LAS 2185 OBRAS MUSICALES DEL REPERTORIO DE 

LA BANDA SINFÓNICA CIUDAD DE ARUCAS 

20 PRIMEROS GÉNEROS POR  CANTIDAD 

 

% 

GÉNEROS 
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Nº TÍTULO AUTOR CLASE 

1 Rosamunda Schubert, F. Marcha Solemne 

2 Finlandia Sibelius, J. Poema Sinfónico 

3 Tritsch - Tratsch Strauss, J. Polka 

4 Obertura 1812 Tschaikowsky, P. Obertura 

5 La Bohème (Fantasia) Puccini, G. Opera 

6 Los Planetas (Júpiter) Holst, G. Sinfónico 

7 American Patrol Miller, G. Americano 

8 
El Baile de Luis Alonso 

(Intermedio) 
Giménez, G. Zarzuela 

9 España (Rapsodia) Chabrier, E.  

10 Una Noche en Granada Cebrián, E.  

11 West Side Story (Selec.) Bernstein, L. Banda Sonora 

12 
Maram (Herencia 

Holandesa) 
Penders, J. 

Música para 

Banda 

13 Las Bodas de Fígaro (Ob.) Mozart, W.A. Opera 

14 Rapsodia Húngara n°2 Liszt, F.  

15 Los Esclavos Felices (Ob.) Arriaga, J.C.  

16 Segunda Sinfonía Reed, A. Sinfónico 

17 
Cuadros de una Exposi-

ción 
Mussorgsky, M. Sinfónico 

18 Spartanburg Overture Kopetz, B. Obertura 

19 Symphonic Jazz Suite Bencriscutto, F.  

20 Star Wars Saga Williams, J. Banda Sonora 

21 Sinfonía Fantástica (IV y V) Berlioz, H. Sinfónico 

22 Carmina Burana Orff, C.  

23 Danzas Fantásticas) Turina, J.  

24 Superman Williams, J. Banda Sonora 

25 In the Mood Garland, J. Americano 

26 Sinfonía n°5 (Final) Shostakovich, D. Sinfónico 

27 
Sinfonía n°9 "Del Nuevo 

Mundo" (Final) 
Dvor‰k, A. Sinfónico 

28 El Sitio de Zaragoza Oudrid, C. Fantasía 

29 Scheherezade Rimsky-Korsakov,  Poema Sinfónico 

30 Brass Fever Cacavas, J. Americano 

31 Kaleidoscope Bencriscutto, F.  

32 Katiuska (1» Selección) Sorozábal, P. Zarzuela 

33 Katiuska (Foxtrot) Sorozábal, P. Zarzuela 

34 Rose Marie (Selección) Friml-Stothart Opereta 

35 Olas del Danubio Ivanovici, J. Vals 

36 John Williams in Concert Williams, J. Banda Sonora 

37 Sinfonia Classica Huggens, T. Sinfónico 

38 Mission: Impossible Bocook, J. Banda Sonora 

39 An American Symphony Kamen, M. Banda Sonora 

40 The Homefront: World War II Christensen, J. Banda Sonora 

41 
Coronation Scene (Boris 

Godunov) 
Mussorgsky, M. 

 

42 The Olympic Spirit Williams, J.  

43 Summon The Heroes Williams, J.  

44 John Tesh: Live At Red R. Wasson, J.  

45 Recordando a un amigo Martí, P. Pasodoble 

 

ANEXO V 

REPERTORIO MUSICAL DE  LA BANDA SINFÓNICA CIUDAD DE ARUCAS EN 2022 (183 PRIMERAS PIEZAS DEL TOTAL, 2185) 

Nº TÍTULO AUTOR CLASE 

46 Cielo de Abril Garijo, M. Pasodoble 

47 Christopher Columbus Gabriele, Ch.  

48 Cristina Guerrero, H. Pasodoble 

49 
Obertura para un 

Festival Académico (I) 
Brahms, J. Obertura 

50 Danza Húngara n°5 Brahms, J.  

51 Danza Húngara n°6 Brahms, J.  

52 Valses Románticos Brahms, J. Vals 

53 
El Príncipe Igor (Danzas 

Guerreras) 
Borodin, A. 

 

54 
En Las Estepas del Asia 

Central 
Borodin, A. 

 

55 
Navidad (Rapsodia de 

Villancicos) 
Beigdeber, G. Navideño 

56 Carmina Blanco, T.  

57 Carmen (Fantasía) Bizet, G. Opera 

58 Serenata para Oboe Daalhuisen, P.  

59 The Typewriter Anderson, L.  

60 Sinfonía Fantástica (II y IV) Berlioz, H. Sinfónico 

61 Marcha Húngara Berlioz, H. Opera 

62 White Christmas Berlin, I. Navideño 

63 Sing A New Song Bencriscutto, F.  

64 Jerez Añejo Berenguer, J. Pasodoble 

65 Santa Mª de Ortigueira Santiago, R. Pasodoble 

66 Mater Desolata Beigdeber, G. Fúnebre 

67 Santa Teresa de Jesús Beigdeber, G. Procesión 

68 Minueto del Septimino Beethoven, L.V.  

69 Le Tambourin Rameau, J. P.  

70 Romanza en Fa Beethoven, L.V.  

71 Quinta Sinfonía (3er  T. y F.) Beethoven, L.V. Sinfónico 

72 Quinta Sinfonía (2°  T.) Beethoven, L.V. Sinfónico 

73 Quinta Sinfonía (2° T.) Beethoven, L.V. Sinfónico 

74 
Fantasía para Saxofón 

(sobre Sonámbula) 
Bellini, V. 

 

75 Pan y Toros (Selección) Barbieri, F.A. Zarzuela 

76 
Jugar con Fuego (Se-

lección) 
Barbieri, F.A. Zarzuela 

77 
Los Diamantes de la 

Corona (Fantasía) 
Barbieri, F.A. Zarzuela 

78 Toros en Francia Araque, L. Pasodoble 

79 Tauromaquia Araque, L. Pasodoble 

80 La estudiantina vuelve Araque, L. Pasacalle 

81 No me verás Araque, L. Bolero 

82 Cumpleaños Feliz Araque, L. Vals 

83 La samba alegre Araque, L. Samba 

84 Perfumes Japoneses Arquelladas, R.  

85 
La canción del Moulin 

Rouge 
Auric, G. Vals 

86 Bayón Gitano García Cote Baiao 

87 Marina (1» Fantasía) Arrieta Zarzuela 

88 Marina (2» Fantasía) Arrieta Zarzuela 

89 
L'Arlesienne (1» Suite: 

Preludio, Minuetto) 
Bizet, G. 

 

90 
L'Arlesienne (1» Suite: 

Adagietto, Carrillon) 
Bizet, G. 
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L'Arlesienne (2» Suite: 

Pastoral, Intermezzo) 

Bizet, G. 
 

92 L'Arlesienne (2ª Suite: 

Minuetto, Farandola) 

Bizet, G.  

93 Carmen (Pasodoble) Bizet, G. Opera 

94 El violinista en el tejado Bock, J. Banda Sonora 

95 Peer Gynt (1ª Suite) Grieg, E. Poema Sinf. 

96 Luisa Fernanda (Selección) Moreno Torroba Zarzuela 

97 Slava Bernstein, L. Obertura 

98 La Gran Evasión (Mar-

cha) 

Bernstein, E. Banda Sonora 

99 Egmont Beethoven, L.V. Obertura 

100 Scherzo (de la Sonata 14) Beethoven, L.V.  

101 Para Elisa Beethoven, L.V.  

102 Manon (Minueto) Massenet, J. Opera 

103 Coriolan Beethoven, L.V. Obertura 

104 Quinta Sinfonía (1er  T.) Beethoven, L.V. Sinfónico 

105 Sonata Patética (Adagio) Beethoven, L.V.  

106 Estudio nº 3 Chopin, F.  

107 Memorias de África Barry, J, Banda Sonora 

108 Brasil Barroso, A. Samba 

109 Oudrid Arias Macein, A.  

110 Homenaje a Chopin Arias Macein, A.  

111 Gaztambide Arias Macein, A.  

112 Obertura de Concierto Aragües, T. Obertura 

113 La Tuna Pasa Araque, L. Pasodoble 

114 El capitán Sousa, J. Ph. Marcha 

115 Tribulación Anónimo Procesión 

116 Buenas Noches Anónimo Vals 

117 A la Virgen Anónimo Procesión 

118 A Jesús Albuger, J. Procesión 

119 Cristo de  la Victoria Lozano, A. Procesión 

120 Mirando a Canarias Albuger, J. Barcarola 

121 Serenata Triste Márquez  R.  

122 El silencio Anónimo Procesión 

123 Cádiz Albéniz, I.  

124 Granada Albéniz, I.  

125 Castilla Albéniz, I.  

126 ¡Ay Teror, qué lindo eres! Álamo, N. Canario 

127 La Eucarística Viudes Sevilla, J. Procesión 

128 Noche de Paz Grüber, F. Navideño 

129 ¡Música Torera! Albuger, J. Pasodoble 

130 Por Icod Albuger, J. Pasodoble 

131 Clavileño Alonso, E. Pasodoble 

132 La Parranda (Selección) Alonso, F. Zarzuela 

133 El puente sobre el río 

Kwai 

Anónimo Banda Sonora 

134 Arucas, Torres de Amor Afonso, J. L. Pasodoble 

135 Las Palmas Afonso, J. L. Pasodoble 

136 Vega de Arucas Afonso, J. L. Canario 

137 El Gallo (Selección) Alonso, F. Zarzuela 

    

 

 
138 Luna de Miel en el Cairo 

(Selección) 

Alonso, F. Zarzuela 

139 Música, Luz y Alegría 

(Selección) 

Alonso, F. Zarzuela 

140 ¡Blancos! ¡Blancos! Alonso, M. Pasodoble 

141 Banderas Moradas Alonso, M. Pasodoble 

142 Suspiros de España Álvarez, A. Pasodoble 

143 La Gracia de Dios Roig, R. Pasodoble 

144 Comandante Magro Andrés, F. Marcha 

145 Alegría Nocturna Glez. Bastida, J. Pasodoble 

146 La Fiesta de las Trompe-

tas 

Anderson, L.  

147 La Marsellesa Anónimo Marcha 

148 Maspalomas y Tú Anónimo Canario 

149 Eres Linda Anónimo Bolero 

150 Himno Nacional  Pérez Casas, B. Marcha 

151 Lo Divino Cedrés, F. Navideño 

152 El Mesías (Aleluya) Haëndel; G.F. Vocal 

153 La Polka de París Cacavas, J.  

154 Rhapsody for Band Cacavas, J. Americano 

155 La Viejecita (Selección) Caballero, M.F. Zarzuela 

156 Gigantes y Cabezudos  Caballero, M.F. Zarzuela 

157 El Patriarca Burgos, E. Pasodoble 

158 Una Novia del Sol Burgos, E. Pasodoble 

159 San Francisco Brüggemann, W. Americano 

160 El Día. Tríptico Musical Brito, F. Canario 

161 Pepín Forriol Brito, F. Pasodoble 

162 La Verbena de la 

Paloma  

Bretón, T. Zarzuela 

163 Marcha Regular Bretón, T. Procesión 

164 El amor ronda en 

palacio (Pantomima) 
Bretón, A. Zarzuela 

165 Oración Martín Gil, J. Procesión 

166 La Consagración Martín Gil, J. Procesión 

167 Un Americano en París  Gerswhin, G. Banda Sonora 

168 Misty Garner, E.  

169 Tetuán García Ruiz, A. Pasodoble 

170 Harmonía Glez. Bastida, J. Marcha 

171 Amarguras Font, M. Fúnebre 

172 Soleá, dame la mano Font, M. Fúnebre 

173 Fiesta Rusa Frígola, J.  

174 Momentos de España Franco, R. Pasodoble 

175 Caireles y Sol Martínez V. C. Pasodoble 

176 Cielo Español Franco, J. Pasodoble 

177 Piropos Franco, J. Pasodoble 

178 Chimo Ferrero, J.M. Marcha 

179 Maja de Rumbo Fdez. Pacheco, J. Bolero 

180 Water Music (I,II,III) Haëndel; G.F. Barroco 

181 Seventhy Seven Guy Americano 

182 Los Gavilanes  Guerrero, J. Zarzuela 

183 La Fama del Tartanero  Guerrero, J. Zarzuela 
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El Memorial Juan Falcón Santana tiene 

para la Banda Sinfónica Ciudad de 

Arucas una carga simbólica impreg-

nada de gratitud y reconocimiento 

hacia quien fuera su primer director. 

La decisión de celebrar un memorial 

anual se adoptó el mismo año de su 

fallecimiento. Desde esa fecha, los 

componentes de esta agrupación no 

han dejado un solo año de celebrar 

un concierto especial dedicado a la 

memoria de quien marcó, entre 1981 

y 1992, el destino de lo que sería la 

Asociación Cultural Banda de Música 

Juan Falcón Santana y la Banda 

Sinfónica Ciudad de Arucas. 

 Arucas.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Don Juan fue en vida un gran en-

tusiasta de la celebración de los En-

cuentros Insulares de Bandas de Músi-

ca con periodicidad anual. En estas 

citas se podía apreciar el nivel alcan-

zado por las diferentes agrupaciones 

que concurrían en un ambiente de 

camaradería favorable a compartir 

experiencias y la puesta en común de 

los proyectos de cada formación. Y 

este memorial se inspira en aquellos 

encuentros que tanto satisfacían al 

maestro. Pero, sin la menor duda, es 

algo más. Es un acto de reconoci-

miento a la vez que una forma de 

reafirmación de las señas de identi-

 

2.7. Los memoriales Juan Falcón Santana (1992-2022) 
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dad marcadas por quien fuera su 

principal fundador.  

El evento consiste en ofrecer un 

concierto de carácter extraordinario 

al público en un establecimiento ge-

neralmente bien elegido para una 

ocasión tan especial (plaza de San 

Juan, plaza de La Constitución, el 

interior del templo de la parroquia de 

San Juan Bautista o el recinto del 

Nuevo Teatro Viejo). En ocasiones tan 

especiales como la de referencia, la 

Banda Sinfónica Ciudad de Arucas 

invita a importantes instrumentistas, 

agrupaciones corales, conjuntos vo-

cales e intérpretes de diversos géneros 

musicales para compartir escenario e 

intercambiar experiencias, al propio 

tiempo que deleitar a sus numerosos 

seguidores que configuran un público 

cada vez más fiel y entregado.  

El último memorial se celebró en 

junio de 2022, en su XXX edición de 

conciertos de conciertos monográfi-

cos que han aumentado considera-

blemente su prestigio a la par que han 

generado expectativas entre los nu-

merosos seguidores de la banda. Sal-

vo alguna que otra excepción, los 

memoriales se han integrado siempre 

dentro de la programación oficial de 

las fiestas patronales de San Juan 

Bautista de Arucas durante el mes de 

junio de cada año.  

Las últimas ediciones han sido ca-

da vez más asertivas al centrar su 

atención en mantener un creciente 

nivel en todos los aspectos, lo que ha 

exigido una planificación de todos los 

detalles muy concienzuda. Además 

de la fecha, la hora y el lugar donde 

se realiza cada espectáculo, la esce-

nografía, las melodías a interpretar y el 

acompañamiento de intérpretes invi-

tados deben guardar entre sí una 

delicada complicidad. De otra parte, 

hay que tener en cuenta que cada 

memorial dispone de su propio forma-

to centrado en un lema determinado 

o idea que luego se tiene que des-

arrollar en consonancia con lo pro-

puesto en la programación. 

A modo de ejemplo, expondremos 

seguidamente algunos memoriales 

con lemas originales y llamativos tales 

como: …Entre amigos… Gofiones y 

Benito Cabrera (2003); Encuentro de 

Bandas de Música (ediciones de los 

años de 1998, 2007, 2008, 2011, 2013 y 

2014); Cinemusic (2012); Broadway in 

Arucas (2015); Banda de Música de 

Arucas-160 años de historia (2016); 

Aida, ópera en Arucas (2017); De 

Ópera y Zarzuela por Arucas (2005 y 

2018); Sonidos de nuestra tierra (2019); 

En homenaje a las víctimas de la Pan-

demia COVID-19 (2020); Así suenas, 

Arucas (40 aniversario (1981-2021) 

(2021) o Pangea: el paisaje sonoro de 

nuestro planeta (2022). 

Los asistentes a estos conciertos 

han podido disfrutar de noches me-
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morables no solo con la actuación de 

la Banda Sinfónica Ciudad de Arucas, 

sino también con la posibilidad de ver 

y escuchar en directo a este conjunto 

interactuando y compartiendo esce-

nario con prestigiosos grupos folclóri-

cos como Los Gofiones (dirigidos por 

el también aruquense Víctor Batista), 

la Agrupación Folklórica de Baile Los 

Cabuqueros, populares timplistas del 

nivel de Benito Cabrera y Abrahan 

Ramos o voces tan señeras como la 

de Pedro Manuel Afonso y la aruquen-

se Isabel Padrón. En otras ocasiones, 

han colaborado otras bandas de 

música de la isla como la Unión Musi-

cal Vega de San Mateo, la Banda 

Municipal de Música de Telde o la 

Sociedad Musical Villa de Ingenio. 

También han compartido escenario 

con la Banda Sinfónica Ciudad de 

Arucas el Coro de las Escuelas Artísti-

cas Musicales de Arucas y el Coro 

Participativo. Un caso aparte ha sido 

la colaboración estelar de Abraham 

Cupeiro12 con nuestra agrupación, 

cristalizando un espectáculo brillantí-

simo entusiásticamente aplaudido por 

                     
12 Abraham Cupeiro es un afamado trompetis-

ta gallego, constructor de instrumentos y 

etnógrafo indagador y recuperador de ins-

trumentos populares que se han perdido en 

el tiempo con el que crea nuevas sonorida-

des imbricadas en partituras sugerentes y 

viajeras que evocan espacios, lenguajes, 

sensaciones y culturas unidas por la música.  

el numeroso público que llenaba el 

recinto de la plaza de San Juan el 

pasado 12 de junio de 2022. No es 

fácil disponer de calificativos suficien-

tes para relatar la actuación de Cu-

peiro en Arucas acompañado por la 

Banda Sinfónica dirigida por Texenén 

Déniz. 

Con la celebración de estos me-

moriales anuales se ha puesto una vez 

más de manifiesto la apertura de mi-

ras de esta agrupación musical, gra-

cias a la cual se concede la licencia 

para ofrecer conciertos misceláneos e 

integradores de gran belleza melódi-

ca y originalidad artística en los que 

cabe tanto el folklore canario o la 

música popular, como el selecto 

género lírico representado por la zar-

zuela o la misma ópera.  

En efecto, la versatilidad de la 

Banda Sinfónica Ciudad de Arucas y 

la calidad técnica de sus componen-

tes han posibilitado urdir conciertos 

inolvidables interpretando las piezas 

más exquisitas de las bandas sonoras 

de películas inolvidables como Ti-

burón; El bueno, el feo y él malo (re-

cuérdese la genial partitura de Ennio 

Morricone), Titanic, Copacabana, 

Indiana Jones, La Pantera Rosa (con 

las pegadizas melodías instrumentales 

de Henry Mancini), Memorias de Áfri-

ca (emocionante composición de 

John Barry), Piratas del Caribe, Exodus, 

Superman: Buscando la paz (IV), Tintín, 

https://elfarodeceuta.es/la-banda-sonora-de-memorias-de-africa-de-john-barry/#:~:text=Quiz%C3%A1%20uno%20de%20los%20grandes%20momentos%20de%20su,que%20acompa%C3%B1a%20a%20los%20personajes%20durante%20la%20pel%C3%ADcula.
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Nunca digas nunca jamás, Los Mise-

rables, Evita, Jesucristo Superstar (ópe-

ra rock de Andrew Lloyd Webber), la 

balada Memory (del evocador musi-

cal Cats de Andrew Lloy), Hoy no me 

puedo levantar (Mecano), The Wizar 

of Oz (con música de Herbert Stothart) 

y The phanton of the opera (Andrew 

Lloyd Webber). 

También la ópera y la zarzuela han 

estado presentes en varios memoriales 

con valiosos solistas como Nora Ca-

rrasco (soprano), Silvia Pileña (sopra-

no), Rosa Delia Martín (mezzosoprano) 

o los tenores Pacuco Navarro y Gian-

carlo Santelli. Tampoco ha faltado en 

estos eventos especiales algún guiño 

a las artes escénicas canarias con la 

intervención de la conocida actriz Lili 

Quintana, que dejó muestras de su 

dominio sobre las tablas.  

El recorrido desde lo local a lo ge-

neral no es un camino incompatible 

con discurrir en sentido inverso, o sea, 

transitar desde lo universal a lo particu-

lar. Con distintas palabras, lo que se 

quiere decir es que la exaltación de la 

música clásica, la opera o la zarzuela 

no están reñidas con la evocación de 

la identidad local que se manifiesta en 

nuestra música tradicional y popular. 

Un claro ejemplo de ello se pudo ver 

con ocasión del XXIX Memorial Juan 

Falcón Santana celebrado el 4 de julio 

de 2021, que se hizo bajo el lema de 

Así suenas, Arucas, en donde preferen-

temente se interpretaron melodías 

compuestas con letra, música y conte-

nidos dedicados al municipio de Aru-

cas13. La Banda de Música Ciudad de 

Arucas ofreció el 4 de julio de 2021 el 

concierto denominado Así suenas, 

Arucas; sorprendente concierto y a su 

vez enmarcado dentro de los actos del 

40 Aniversario de la Banda Sinfónica 

Ciudad de Arucas y el habitual XXIX 

Memorial Juan Falcón Santana corres-

pondiente a dicho año. Se trataba de 

un acto muy especial en el que los 

numerosos asistentes pudieron deleitar-

se con las composiciones musicales de 

Emiliano Falcón, José Luis Afonso, Gui-

llermo Sureda, Manolo Padrón, Pedro 

de Armas, Antonio Hanna Rivero y 

Ernesto Mateo, con letras de los poetas 

Pedro García, José Luis Pérez, Cipriano 

Acosta, Fernando Ramírez y Domingo 

Rivero que fueron expresamente dedi-

cadas y compuestas al municipio de 

Arucas. En el transcurso del acto inter-

vinieron los cantantes aruquenses Nora 

Carrasco, Isabel Padrón y Pacuco Na-

                     
13 Poemas de Fernando Ramírez, Domingo 

Rivero, Cipriano Acosta, Pedro García y Gui-

llermo Sureda fueron musicados por compo-

sitores como José Luis Afonso o Antonio 

Hanna Rivero e interpretados por las voces 

incomparables de Isabel Padrón, Nora Ca-

rrasco y Pacuco Navarro. Él Memorial se ce-

lebró hizo (después del paréntesis forzado 

por la emergencia nacional debido a la 

pandemia de COVID-19) con medidas ex-

cepcionales de seguridad. 
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varro acompañados por la Banda 

Sinfónica Ciudad de Arucas dirigida 

por Texenén Déniz González, que pu-

sieron una nota sobresaliente con sus 

magníficas y delicadas voces.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.8. Hacia un archivo documental e 

iconográfico moderno  

Es frecuente encontrar los archivos de 

las bandas de Canarias completamen-

te desordenados por la falta de un 

personal especializado en ello. Sobre 

todo, es corriente encontrar montones 

de partituras que, aunque ordenadas, 

no suelen estar catalogadas debida-

mente tanto para la consulta de 

carácter histórico como para la propia 

banda que quiera profundizar en qué 

tipo de piezas musicales se han ido 

tocando a lo largo del tiempo. E inclu-

so para recuperar algunas ya olvida-

das. La catalogación de las partituras 

por temas, acordes y melodías asocia-

das a ciertas épocas puede facilitar el 

trabajo para evocar los gustos musica-

les de tiempos pasados y servir de base 

para la realización de conciertos re-

trospectivos dedicados a un determi-

nado momento histórico de la banda, 

a un director que dejó su huella o del 

propio municipio.  

Un avance mayor es lograr la in-

formatización del archivo, con lo que 

se lograría crear una base de datos a 

la que acceder de forma muy sencilla 

una vez catalogado. O, en su caso, 

recuperar obras manuscritas no edi-

tadas que suelen estar en este tipo de 

archivos, sobre todo cuando ha teni-

do directores preparados y sensibles 

que han hecho sus propias adapta-
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ciones o han aportado composiciones 

originales.  

Es importante la difusión de los re-

pertorios musicales que cada banda 

ha tenido a lo largo de su existencia o, 

en su caso, promover proyectos edito-

riales como ha hecho la Banda Sinfó-

nica de Arucas con este libro, del que 

hubiéramos deseado más tiempo y 

dedicación para cada uno de los 

agentes que han intervenido en el 

mismo, incluyéndonos a nosotros los 

autores y no solo pensando en una 

publicación para un determinado 

aniversario.  

Aun así, es un mérito rescatar del 

polvo y del olvido la memoria oral y 

escrita de una asociación musical 

como lo es una banda de música y 

sus escuelas de enseñanza.  

Otro paso por dar en esa recupe-

ración de la memoria de estas institu-

ciones, de sus músicos, de sus directo-

res, que con sueldos míseros quema-

ron su vida enseñando música, es la 

de contar con un archivo fotográfico 

digitalizado y difundible como la base 

para un Archivo-Museo Audiovisual de 

La Música, en donde, aparte los ele-

mentos iconográficos, estén instru-

mentos antiguos con la explicación 

técnica de los mismos a lo largo del 

tiempo; uniformes históricos que to-

davía se guardan como recuerdo en 

las casas de músicos desaparecidos; 

biografías expuestas de directores y 

músicos; audiciones digitalizadas de 

piezas musicales que ya no se usan… 

Y cuantos vestigios más, de forma 

sencilla y didáctica, se puedan resca-

tar y difundir. Se trata, en definitiva, de 

poner en valor nuestra historia de lo 

que fuimos y somos como base de los 

que seremos como pueblo.  

Los restos del material referido a la 

antigua banda de música de Arucas 

que se custodia actualmente en el 

Archivo Municipal (Casa de la Cultu-

ra) se reducen a unas cuantas carpe-

tas desordenadas metidas en dos 

cajitas de cartón.  

Que una banda como la de Arucas 

―con más de 150 años de historia, por 

donde han pasado cientos de músicos; 

con una enorme amplitud de instru-

mentos, partituras, uniformes, reglamen-

tos, fotografías, grabaciones radiofóni-

cas y televisivas y con afamados direc-

tores de la talla de Vicente Cabrera, los 

Manchado (Antonio y Segundo), Juan 

Armas Reyes, Antonio Herrera y Juan 

Falcón― solo disponga de dos cajas de 

documentación es sencillamente de-

sesperante e indica, en general, la baja 

consideración que las sucesivas corpo-

raciones han tenido desde el siglo pa-

sado hacia la misma como un activo 

agente cultural-histórico capacitado 

para mejorar la emotividad espiritual de 

un pueblo. 
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La Banda Sinfónica Ciudad de Arucas en una grabación celebrada en junio de 2021, en el Teatro Cine Rosales, y 

emitida por redes sociales, en tiempo de la pandemia de la COVID-19. 
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1. HISTORIA Y SOCIEDAD  

AUTOCONSUMO  

Explotación dedicada al abastecimiento 

alimenticio o subsistencia de la familia. 

ANTIGUO RÉGIMEN 

Etapa histórica (siglos XVI-XVIII) que re-

presenta el tránsito del feudalismo al 

capitalismo, en una economía eminen-

temente agraria, una estructura social 

con estamentos privilegiados (nobleza e 

Iglesia) y una política absolutista monár-

quica. 

AUTARQUÍA 

Idea que defiende la necesidad de que 

un país se autoabastezca por sí mismo 

sin necesidad de importar. 

COCHINILLA 

Insecto (Dactylopius coccus) hemíptero 

parásito huésped de la familia de las tune-

ras (Opuntia y Cereus). El color carmín, que 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

se extrae de las hembras de este insec-

to, se ha usado como tinte de tejidos 

desde tiempos de las sociedades preco-

 

VII 
GLOSARIO  

 

 

 

 

 

 

 

 

Arriba: cochinilla en una penca de tunera canaria. 

Abajo: tejidos en distintas tonalidades de color produci-

do por el proceso tintóreo de cochinilla. 
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lombinas y luego, durante siglos, por las 

tinturas europeas hasta la aparición de 

las anilinas artificiales a mediados del siglo 

XIX, producto recuperado hoy como 

colorante natural alimentario y cosméti-

co. En Canarias se introduce con extraor-

dinario éxito económico a mediados del 

siglo XIX. En Arucas, tras la caída de los 

viñedos se produce un fuerte incremento 

de la exportación de la cochinilla hacia 

1851, cuyo cultivo lo introdujo Domingo 

Déniz Grek en Bañaderos. Ello propició, a 

lo largo de 30 años, un fuerte crecimiento 

económico en el municipio de Arucas y 

alrededores con inmigración de todas 

partes de la isla. 

LIBERALISMO 

Amplio fenómeno sociopolítico y 

económico surgido a finales del siglo 

XVIII que comprende una filosofía y una 

doctrina de libertad del individuo, laicis-

mo, naturalismo, racionalismo, etc., así 

como realizaciones económicas (libre-

cambio*), sociales y políticas (derechos 

del hombre, división de poderes, igual-

dad de todos ante la ley ante la ley, 

elección de los gobernantes, etc.). El 

liberalismo predominante en el siglo XIX 

contribuyó a implantar estados democrá-

ticos y constitucionales. 

LIBRECAMBIO 

Principio económico del liberalismo que 

defiende la libre circulación de mer-

cancías de un país a otro. Al mismo se 

opone la política proteccionista que en 

su forma extrema es autarquía*.  

MANOS MUERTAS 

Inmuebles y tierras pertenecientes a 

perpetuidad a la Iglesia que no pueden 

venderse ni enajenarse. Esta forma de 

propiedad fue abolida por la desamorti-

zación*. 

MAYORAZGO 

Institución jurídica feudal que vincula, 

perpetuamente, a la figura del hijo-a 

mayor, parte del patrimonio familiar 

(tierras, títulos, etc.). El Mayorazgo de 

Arucas es uno de los más importantes de 

Canarias. 

CÍRCULOS CATÓLICOS DE OBREROS 

Sociedades surgidas, entre finales del siglo 

XIX y principios del XX, en el marco de la 

doctrina social de la Iglesia, con intención 

sociocultural, catequizadora, muy confe-

sional y asistencial (para enfermedad y 

exequias fúnebres), sostenidas con las 

cuotas de sus asociados. En esta zona se 

crearon círculos en Gáldar (1884), Guía 

(1884), Agaete (1888) y La Aldea (1907). 

REVOLUCIÓN INDUSTRIAL 

Proceso histórico de transformación 

económica y social iniciado en la se-

gunda mitad del siglo XVIII que concluyó 

hacia 1840 en su primera fase, para 

continuar hasta principios del siglo XX en 

lo que se denomina Segunda Revolu-

ción Industrial. Sus cambios fueron tras-

cendentales en los órdenes industriales 

(con incidencia en la fabricación de 

instrumentos musicales y quioscos de la 

música), agrarios, sociopolíticos, energé-

ticos, demográficos...  
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2. ARQUITECTURA, CONSTRUCCIÓN… 
 

ARCO 

Elemento de construcción en forma cur-

va que soporta el peso de un cierre entre 

dos muros o entre dos pilares, desviando 

su empuje hacia los lados. Está formado 

por dovelas de piedra en forma de cuña. 

Si tiene cerrada su luz se denomina ARCO 

CIEGO. En las arquitecturas históricas de 

Arucas vemos estos tipos:  

1. ARCO DE MEDIO PUNTO, cuando se traza en 

media circunferencia. 

2. ARCO REBAJADO (CORVADO O ESCARZANO), de 

trazo semicircular con el centro por debajo 

de sus puntos de apoyo. 

3. ARCO APUNTADO o ARCO OJIVAL, cuando lle-

va dos tramos formando un ángulo central. 

 

 

 

 

 

 

 

ARGAMASA/MEZCLA/MORTERO 

Conglomerado de cal, arena y agua de 

consistencia plástica empleado en la 

albañilería tradicional para el enfoscado 

o revestimientos de paredes, un proce-

dimiento conocido como ENCALADO. 

 

CORNISA 

(Del Latín coronis). Coronamiento de 

molduras o en cuerpo voladizo que sirve 

de remate a otro. Constituye la parte 

superior y más saliente de la fachada de 

un edificio. Su principal función, aparte 

del remate decorativo, es la de evitar 

que las aguas de la lluvia incidan o se 

deslicen por el muro de la obra. Encon-

tramos en los quioscos de la música inte-

resantes soluciones de este tipo y en los 

principales edificios históricos de Arucas. 

 

DINTEL 

Elemento horizontal que soporta la car-

ga sobre un hueco (puerta o ventana), 

apoyando sus extremos en las jambas o 

pies del mismo. Suele ser de una sola 

pieza de losa, de madera o de obra de 

fábrica encofrada, frente al DINTEL ADO-

VELADO que tiene varias piezas.  

 

DOVELA 

Cada una de las piedras labradas en 

forma de cuña que forman el arco de 

cierre de un hueco.  

 

FRONTIS/ FRONTISPICIO 

Fachada, frente, testera/o… de un edifi-

cio u otra obra. 

 

FRONTÓN 

Elemento de la arquitectura clásica que 

hace de remate (triangular o curvo) de 

un pórtico, frontis, puerta, ventana... En 

Arucas suele estar enmarcado por corni-

sas de piedra azul labrada.  

 

HASTIAL 

Parte superior de la pared o muro trian-

gular de un edificio de cubierta a dos 

aguas, que remata la fachada, muy 

común en las ermitas y capillas cemen-

teriales canarias y aruquenses. 

   

1  2  3 
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JAMBAS 

Elementos pares de una puerta o de una 

ventana, en vertical, que sostienen el 

cierre en dintel o en arco.  

 

MODERNISMO ARQUITECTÓNICO 

Tendencia arquitectónica, de finales del 

siglo XIX a principios del XX, en Europa, 

América y Canarias, con fuerte compo-

nente ornamental inspirado en los pro-

cesos y formas de la naturaleza, que 

rompe con los estilos historicistas y neo-

clásicos.  

 

MOSAICO TRECANDIS (Trecandis = picadillo 

en catalán).  

Es una aplicación ornamental a partir de 

fragmentos cerámicos esmaltados o 

azulejos multicolores unidos por argama-

sa, generalizado por iniciativa del céle-

bre arquitecto modernista catalán An-

tonio Gaudí a finales del siglo XIX.  

 

PILASTRA 

Columna adosada a un muro o pared, 

con función estructural o decorativa. 

 

PORTADA 

Parte anterior de un edificio monumen-

tal (iglesia, catedral, cementerio…) o de 

un cierre, donde está situada la puerta 

de entrada principal.  

 

RACIONALISMO/FUNCIONALISMO 

Estilo arquitectónico de la tercera 

década del siglo XX contrapuesto al 

modernismo, que se basa en el concep-

to técnico funcional y práctico. Para ello 

emplea y adecua materiales y procesos 

arquitectónicos utilitarios no necesaria-

mente bellos, con formas geométricas 

simples de criterios ortogonales con el 

color y detalle constructivo. Un ejemplo 

en Arucas lo tenemos con el Teatro Cine 

Rosales. 

 

RECERCADO  

Elemento que enmarca y decora un 

hueco (puerta, ventana, óculo…), for-

mado por una banda sobresaliente lisa 

con moldura de la obra o de cantería o 

simplemente pintado. Es una solución 

arquitectónica muy común en los hue-

cos de las viviendas domésticas canarias 

bien con el mismo material de la facha-

da o con piedra labrada o con azulejos, 

caso del Quiosco de Arucas. 

 

VOLADIZO 

Estructura de una construcción arqui-

tectónica que sobresale de su apoyo sin 

apoyo u otro refuerzo exterior, caso de 

un balcón o los salientes de los quioscos 

de la música estudiados. 
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3. CONCEPTOS MUSICALES1

ARMONÍA MUSICAL 

«Manera en que los sonidos se combinan 

simultáneamente (…) cualquier colección 

concreta de notas que suenan simultá-

neamente recibe el nombre de acorde». 

Por tanto, la armonía como ciencia estu-

dia la formación de los acordes y sus 

relaciones (Apuntes de Armonía, B. 1) 

https://musicnetmaterials.files.wordpress.com) 

MELODÍA 

Según la RAE: «Dulzura y suavidad de la 

voz o del sonido de un instrumento musi-

cal». Es la sucesión de sonidos percibidos 

como una sola identidad, en secuencia 

lineal de notas a lo largo de un tiempo. 

Se distingue de armonía porque esta la 

conforma notas que suenan a la vez, no 

a lo largo de un tiempo con sonidos de 

diferente frecuencia como la melodía.  

ARMÓNICO. Según la RAE, «Relativo a la 

armonía (…) en Música, sonido agudo, 

que se produce por la resonancia de 

otro fundamental (…)». 

TIMBRE. TONO 

Cualidad que determina a una voz y soni-

do musical, junto al tono (elevación: de 

agudo a grave), duración e intensidad. 
www.ehu.es/acustica/bachillerato/casoes/casoes.h 

1 Agradecemos el asesoramiento y correccio-

nes del director-compositor Juan Antonio 

García Mesas (Jaén), José Luis Alén y 

Texenén Déniz (Banda de Música de Arucas).  

INSTRUMENTOS DE VIENTO 

Constituyen el principal grupo de una 

banda de música no sinfónica. Tienen una 

larga historia y más de veinte formas, las 

cuales, según el material y otros factores, 

se pueden agrupar según diferentes crite-

rios. Aquí empleamos los de 1º. DE VIENTO-

METAL Y 2º. DE VIENTO-MADERA. La relación 

ilustrada que hacemos, de escueto 

contenido, atiende a los instrumentos 

más utilizados en las bandas de música 

de Canarias y de Arucas. 

1. INSTRUMENTOS DE VIENTO-METAL

Son los bugles de tubo cónico, definido 

por la RAE como «instrumento musical de 

viento, formado por un largo tubo cóni-

co de metal, arrollado de distintas ma-

neras y provisto de pistones en número 

variable». Conforman una heterogénea 

familia; los principales, de agudos a 

graves, son trompeta, fliscorno, trompa, 

trombón, bombardino, tuba… (con sus 

variantes que tanta confusión han origina-

do). Su dulce sonido es de timbre* fuerte y 

metálico por la vibración del aire. Llevan 

los mismos elementos: boquilla, tudel, 

cuerpo del instrumento y pabellón o cam-

pana. El cuerpo dispone de varias bombas 

que constituyen la prolongación del tubo 

destinado a modificarse para obtener la 

afinación deseada, y los pistones, meca-

nismos de apertura y cierre de fragmentos 

de tubería que provocan la realización de 

cada serie armónica. Se les puede aco-

plar un aparato denominado sordina para 

modificar su sonido o para transformar sus 

matices (García Mesas, 2022, inédito). 
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Trompeta 

Es un instrumento de sonido vivo, claro y 

agudo, cuya configuración moderna se 

presenta con tres pistones en un tubo 

cilíndrico doblado, de diámetro reducido 

en los tres primeros cuartos de su longitud, 

que luego se abre recto hacia una cam-

pana mediana. Su origen se remonta al 

Mundo Antiguo en ceremoniales y bata-

llas, con modelos de tubos de bronce de 

ancha campana. Su larga historia está 

marcada por una continua evolución has-

ta que en 1815 Blühmel y Stölzel inventa-

ron el sistema de pistones mejorado por 

Adolphe Sax y Périnet en 1839. Hay varios 

tipos de trompetas: T. en do o en si bemol, 

T. de varas, T. Piccolo, T. baja, T. Pocket, T. 

de llaves… Tres variantes de la trompeta 

son la corneta y la familia del fliscorno y el 

saxhorno (García Mesas, 2022)). 

 

Corneta  

Instrumento cuyo antepasado lingual es el 

cornu romano/etrusco, y el técnico, las 

trompetas antiguas. Hay que distinguir las 

cornetas naturales o de bandas militares 

de las cornetas con pistones empleadas 

tanto en bandas de música como en 

conciertos y otros repertorios que requie-

ren un sonido suave.  

 

Fliscorno y saxhorno 

El fliscorno presenta, con sus tres pistones 

un aspecto similar al de una corneta de 

pistones, y sobre todo al del saxhorno, con 

el que suele confundirse. Este fue paten-

tado en 1845, por Adolphe Sax, sobre un 

modelo preexistente, aunque realmente 

lo que hizo fue mejorar los experimentos 

anteriores de esta compleja familia ins-

trumental, que hoy se plantea su uso o no 

en las bandas (García Mesas, 2022, inédi-

to). Las bandas de Arucas emplearon es-

tos instrumentos desde el s. XIX. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Trompeta en Do  
 

 48 cm 

 

 

Corneta de pistones 
 

Corneta 

38 cm 

© mons.wikimedia.org 

 

60,7 cm 

Fliscorno 

© mons.wikimedia.org 
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Trompa o corno francés 

Es un instrumento que tiene forma de tubo 

largo enroscado en círculo y acabado en 

una abertura muy ancha. Dispone entre 

tres, seis u ocho cilindros, lo que determina 

las trompas simples, dobles y triples. Lleva 

tres pistones situados por un lateral, aplica-

dos por primera vez hacia 1815. Es un ins-

trumento complejo de operar, pero con 

maestría produce un sonido suave, ama-

ble… y si se le da fuerza da una sonoridad 

metálica, ahogada… de calidad majestuo-

sa, muy expresiva, de mucha carga emo-

cional, que puede evocar un aura misterio-

sa o un estado de ánimo alegre o violento. 

Para algunos es el «alma» de una orquesta 

o banda. Está muy presente no solo en las 

piezas clásicas, sino en bandas sonoras de 

películas. Su origen es muy antiguo aunque 

es el cuerno/trompa de caza el antecesor 

más directo del instrumento actual (Zarzo, V. 

1994). 

 

 

 

 

 

 

 

 

Trombón 

Es un instrumento que duplica en tamaño 

a la trompeta y por eso suena una octava 

más grave, si bien su fisonomía es diferen-

te porque dispone de una vara corredera 

en lugar de pistones. Durante mucho 

tiempo también se usaron de pistones en 

las bandas de música españolas. Su tubo 

doblado, por el que se procesa el sonido, 

mide unos 2,5 metros. Para tocar las diferen-

tes notas se tiene que ir alargando y enco-

giendo la vara y mesurando la presión del 

aire ejercida en su boquilla. Es imprescindi-

ble en las bandas de música por su sin-

cronía con las trompetas, trompas, tu-

bas… Hay diferentes tipos de trombones 

por tamaño y tesituras, con y sin pisto-

nes…; los más generalizados en las bandas 

son el trombón tenor y el trombón bajo.  

 

Bombardino 

Instrumento de tubo cónico, de voz baríto-

no-tenor, que lleva tanto pistones como 

válvulas rotatorias digitalizados como la tu-

ba. Aparece definido con la configuración 

actual hacia 1840 por modificación de ins-

trumentos similares anteriores (uno de ellos el 

oficleido). Adolphe Sax lo patentó en 1845. 

Es un instrumento más común en banda que 

en orquestas, aunque también se emplea 

en orquestas sinfónicas y de cámara por su 

sonido entre dulce y pastoso a la vez. Tiene 

un enorme parecido a una tuba pequeña y 

se diferencia cuando toca en conjunto en 

que cubre un rango de notas ligeramente 

más alto y suele tocar con un tono y estilo 

más suaves. Empleado por la banda de 

Arucas desde el siglo XIX. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Trompa 

 
campana o pabellón 

pistones   

boquilla y tudel 

bomba general o de afinación 

 

Trombón  

116,8 cm 

 
campana 

Bombardino 

boquilla y tudel 
 
 
 
 
Tudel y boquilla 

bomba general 
o de afinación 

Vara  

pistones 
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Onnoven  

Es un aerófono de boquilla con tres pistones 

y bombas de afinación, cuyo cuerpo tiene 

forma de tubo doblado sobre sí mismo 

con perforación cónica y con la parte 

más ancha en el pabellón. Es parecido, en 

su aspecto externo, al bombardino si su to-

no es en si bemol o en do. Suele integrase 

en la familia de la trompa, por lo que la 

trompa tenor en mi bemol o en fa tam-

bién es conocida como onnoven. Fue 

adoptado por las bandas militares y civiles 

entre finales del siglo XIX y mediados del 

siglo XX para reforzar los contrapuntos y 

apoyar armónicamente distintas partes de 

la composición. Si el tono de afinación era 

en mi bemol, su función era doblar las 

líneas más graves de los fliscornos y saxo-

fones y duplicar trompas incluso. Nada 

hacía referente a los acompañamientos, 

pues estos estaban reservados a los ins-

trumentos más graves. Estas funciones 

«poco definidas» dentro de la banda de-

terminaron su desuso progresivo y su susti-

tución, principalmente por los saxofones 

(García Mesas, 2018 y 2022, inédito). Fue 

utilizado en la banda de Arucas desde el 

siglo XIX hasta mediados del siglo XX. 

Tuba 

Es el instrumento de sonido más grave y de 

forma más grande y pesada de la familia 

del viento-metal. Está estructurado con un 

tubo enrollado de hasta cinco metros (tuba 

en do) que se va ensanchando progresi-

vamente para terminar en una gran cam-

pana. Lleva de cuatro a seis pistones. Pro-

duce un timbre algo oscuro, amplio… de 

sonoridad extraordinaria, pesada y lenta a 

la vez, que se acopla a cualquier conjunto. 

Se conectó perfectamente a las bandas 

de música y en el caso de las de Canarias 

lo encontramos desde el siglo XIX como ins-

trumento básico en dos unidades para ca-

da una de las tres afinaciones (do, mi be-

mol y si bemol). Sus instrumentos anteceso-

res son el serpentón, el oficleido del siglo 

XVIII y el pistón berlinés (1814). Fue paten-

tado en 1835, en Berlín por los alemanes 

Wilhelm Friedrich Wiemprecht y Johann 

Gottfried Moritz con el nombre de bass tu-

ba en fa. Está presente en la banda de 

Arucas desde principios del siglo XX. 

campana: 44,6 cm 

Tuba en fa  

  ≈
 8

9,
2 

cm
 

campana: ≈20 cm 

  ≈
 5

4 
cm

 

Onnoven del año 1910  
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2. INSTRUMENTOS DE VIENTO-MADERA 

Pertenecen al conjunto de los aerófonos 

en los que, recordamos, la vibración del 

aire se genera en el propio instrumento y 

no en los labios del músico, como en los 

instrumentos de viento-metal. Producen 

sonidos suaves, profundos, melodiosos… 

Los principales, de agudos a graves, con 

sus variantes, son entre otros: flauta, 

oboe, clarinete, saxofón, fagot…  

Flauta 

Quizás sea el instrumento musical de viento 

más antiguo, de tiempos prehistóricos, que 

lo hallamos de mil formas en todas las cultu-

ras del mundo. La RAE la define como un 

«instrumento musical de viento, de madera u 

otro material, en forma de tubo con varios 

agujeros circulares que se tapan con los de-

dos o con llaves». Produce un peculiar soni-

do tierno y aterciopelado. Entre otras, va-

riantes están la flauta dulce o de pico con 8 

orificios y la flauta travesera u oblicua (más 

larga, de 67 cm), con 13 orificios. Está muy 

presente en bandas y orquestas sinfónicas, 

con muchas variantes: flautín (pícolo); flau-

tas soprano, tenor, alto, bajo; flautas con-

tralto y contrabajo, etc. Una fuente prima-

rias de estudio es la obra de Valverde, 1886. 

 

Oboe  

Instrumento de sonido por vibración a través 

una lengüeta doble, de timbre penetrante, 

dulce y expresivo. Su origen se remonta a la 

Antigüedad; luego, evoluciona a partir del 

siglo XVII. Las variantes más utilizadas son el 

oboe común (soprano) y el corno inglés. Es-

te es de madera, más largo (≈80 cm), con 

una doble lengüeta y tubo ligeramente 

cónico que termina en una campana en 

forma de pera y produce un sonido velado, 

nasal y algo melancólico por los efectos de 

su campana periforme; su configuración 

actual es de Henry Brod, autor de su primer 

método (1799-1839) (Andrés, R. 2001). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Clarinete 

Instrumento que «se compone de una boqui-

lla de lengüeta de caña, un tubo formado 

por varias piezas de madera dura, con agu-

jeros que se tapan con los dedos o se cierran 

con llave, y un pabellón de clarín, que alcan-

za cerca de cuatro octavas (…)», según de-

finición de la RAE. Produce un sonido suave 

y sutil, de timbre muy rico en matices y de 

muchas posibilidades expresivas. Mozart 

consideró su timbre como el más parecido 

al de la voz humana. Tiene una boquilla 

con lengüeta de caña simple y veinte o 

más agujeros. Los hay de varios tipos, en 

orden de más grave a agudo: clarinete 

contrabajo, clarinete bajo, corno di basetto, 

clarinete alto, clarinetes en la, en si bemol y 

en do, y el requinto en mi bemol. 

 

Saxofón 

Patentado en 1844 por A. Sax (1814-1894), 

quien buscaba un instrumento de viento 

con sonido cercano al de las cuerdas. De 

resonancia armoniosa, apto para cualquier 

estilo musical, y de enlace con trompetas, 

trombones… Emplea una boquilla de una 

sola caña similar a la del clarinete. Hay de-

cenas de modelos, los más comunes son los 

soprano, alto, tenor y barítono. 

Flauta travesera 
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(Marcos y Más, 1889-Andrés, R. 2001). 
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Fagot 

Está formado por un tubo de madera de 

unos siete centímetros de grueso y más de 

un metro de largo, con agujeros y llaves, y 

una boquilla de caña de lengüeta doble 

puesta en un tudel. Produce un sonido gra-

ve y rico en armónicos*. Desarrollado a 

principios del siglo XVIII, se configuró de la 

forma actual en el s. XIX.  

Una variante del mismo es el contrafagot, 

pero el doble de grande, por eso suena 

una octava más grave. Está formado por 

un tubo doblado tres veces sobre sí mismo 

que puede alcanzar más de cinco metros 

de longitud, con lengüeta doble de caña y 

taladro cónico. Surge a principios del siglo 

XVIII pero por su volumen/peso no se incor-

poró a las bandas militares y civiles hasta la 

creación de diseños más transportables... 

(ver en Romero y Andía, 1873, uno de los 

primeros métodos en castellano). 

Clarinetes 

1. Clarinete contrabajo.

2. Clarinete bajo

3. Corno di basseto

4. Clarinete alto 

5. Clarinete en la 

6. Requinto

1. Saxofón soprano. 2. Saxofón alto. 

3. Saxofón tenor. Y 4. Saxofón barítono. 

1 2 
3 4 

1 2 3 
4 

5 

6 
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2. INSTRUMENTOS DE PARCHE O MEMBRANÓFONOS

Son aquellos que para producir su soni-

do necesitan de un parche o membra-

na (cuero, plástico…) para ser golpeado 

o percutidos con unas baquetas o ma-

zas en otros casos. Los principales son el

bombo, la caja, (que hace doble fun-

ción, de tambor y de caja militar), tim-

bales sinfónicos, tomtoms y otros.

Bombo 

Es un tambor de grandes dimensiones de 

un sonido grave indefinido al ser golpeado 

con una maza. Su origen arranca de los 

tambores y tamboriles utilizados en las civili-

zaciones del Mundo Antiguo en ceremo-

niales religiosos y militares. Hay que distin-

guir los tradicionales bombos transportables 

para desfile y de los bombos de conciertos. 

Caja 

Tiene forma de tambor pequeño y de po-

ca altura, redoblante... que se toca golpe-

ando con dos baquetas. Fue pieza funda-

mental en las bandas militares en desfiles y 

en el fragor de las batallas. 

Timbal sinfónico 

Está formado por un caldero de cobre cu-

bierto por una membrana. Se toca gol-

peándolo con una baqueta recubierta de 

algodón o fieltro de lana especial. Genera 

sonidos determinados gracias a unos pe-

dales que hacen poder cambiar la ten-

sión del parche fácil y rápidamente con lo 

cual da notas exactas. Existen unos mode-

los de timbales que combinan los pedales 

con una palanca de afinación manual 

haciendo más rápidos y precisos los cam-

bios de afinaciones. Según el repertorio 

de las bandas de músicas y de orquestas 

sinfónicas se usan de dos a cinco timbales 

de diferentes medidas, con diámetros de 

Pandereta  

Claves   Caja china   

25 cm 

Castañuelas   

Cencerro  

Triángulo   

Pandereta  

INSTRUMENTOS DE PERCUSIÓN 

Los instrumentos de percusión (del latín 

percussus) son los que producen sonido al 

ser golpeados, agitados o percutidos de 

alguna forma: mediante baquetas de 

diferentes materiales (madera, algodón, 

metal, plástico, etc.), con las manos o 

golpeando dos cuerpos entre ellos… Esta 

variedad de posibilidades permite obte-

ner un amplio rango de sonidos y tipos de 

instrumentos. Tienen una gran importan-

cia en la música porque, dentro de un 

conjunto de instrumentos, su función 

habitual es marcar el ritmo de la pieza 

musical. Existe una gran cantidad de 

instrumentos de percusión que pueden 

clasificarse siguiendo distintos criterios.  

( Aragu R. 1995) (Alén J. L. 2022, revisión). 

1. INSTRUMENTOS DE PEQUEÑA PERCUSIÓN

Son instrumentos musicales pequeños y 

manejables sin mucha técnica a priori, 

pero no menos importantes, ya que tie-

nen su función tanto rítmica como meló-

dica en diferentes momentos. Los hay de 

diferentes materiales y formas, con par-

che o sin parche. Los más usados en or-

questas y bandas son los METÁLICOS como 

triángulos, crótalos, cencerros…; los de 

MADERA como claves, caja china, mara-

cas, castañuelas… y los de PARCHE como 

pandereta, tambourine brasileño y otros 

muchos más. 
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32, 29, 26, 23, 22 pulgadas y un registro de 

notas de una quinta por cada timbal. Es el 

instrumento solista de percusión en la or-

questa sinfónica.  

Batería 

Constituye un conjunto mixto compuesto 

por tambores, platillos y otros instrumentos 

de percusión para ser tocados por un solo 

músico con baquetas, pedales… Surge en 

Estados Unidos a finales del siglo XIX y se 

populariza primero en las orquestas de 

música ligera y luego en los conjuntos pop 

de la segunda mitad del siglo XX así como 

en orquestas y bandas sinfónicas. 

3. INSTRUMENTOS DE PLANCHAS METÁLICAS

Son instrumentos cuyo cuerpo está cons-

truido de metal, de sonido indeterminado. 

Entre otros están los platillos o platos cho-

cados, el tam tam y el gong. 

Platillos 

Constituyen dos discos de metal, de 14 a 20 

pulgadas, ligeramente cóncavos, con el 

centro agujereado para que pase una co-

rrea de cuero que hace de asa. Su sonido, 

brillante, se genera entrechocándolos al 

ritmo adecuado. En orquestas, bien en ba-

tería o bien solos, pueden percutirse con 

una baqueta. Su antecesor son los crótalos 

de origen oriental. 

El Tam-tam 

Es un gran disco metálico de bronce 

con los bordes curvados hacia adentro 

y colgado en un soporte generalmente 

de metal. Es original de Oriente. Su so-

nido, indeterminado, se produce al 

golpearlo con una maza y se asemeja 

al rugido de un león en su primer mo-
mento. El gong es el mismo instrumento 

con la salvedad de que en su parte 

central tiene una tetina sobresaliendo 

del cuerpo, que al percutirla produce 

un sonido más opaco. Su sonido es in-

determinado pero en la actualidad 

existen gongs afinados con notas reales 

para diferentes obras sinfónicas y 

operísticas. 

Conjunto de cuatro timbales sinfónicos  

Batería  

Caja sinfónica  

 Bombo de concierto  

 Platos chocados sinfónicos 
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Tam tam 

Es un gran disco metálico de bronce con 

los bordes curvados hacia adentro y col-

gado en un soporte generalmente de me-

tal. Es original de las culturas orientales. Su 

sonido es indeterminado (si bien existen 

grupos de tam-tam afinados), profundo y 

metálico, que se genera al golpearlo con 

una maza. Fue apreciado por los compo-

sitores occidentales a partir del siglo XVII 

por el efecto dramático que produce. 

El gong es el mismo instrumento, con la 

salvedad de que en su parte central tiene 

una tetina sobresaliendo del cuerpo, que 

al percutirla produce un sonido más opa-

co. Su sonido es indeterminado pero en la 

actualidad existen gongs afinados con 

notas reales para diferentes obras sinfóni-

cas y operísticas. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4. INSTRUMENTOS DE LÁMINAS O TECLADOS 

Están compuestos por láminas o teclas 

afinadas, distribuidas de mayor a menor 

longitud, anchura y distribuidas de la 

misma forma que las teclas blancas y 

negras del piano, notas naturales (teclas 

blancas) y notas alteradas (teclas ne-

gras). Constituyen la parte melódica de 

la percusión, con sus sonidos determina-

dos como cualquier instrumento melódi-

co, al ser percutidos (golpeados) con sus 

mazas correspondientes. 

Dentro de este grupo están los de lámi-

nas de madera (xilófono, marimba…) y 

los de láminas de metal (vibráfono, la lira 

o glokenspiel…). Y se puede incluir en 

esta familia de las láminas al campanó-

logo o campanas tubulares. 

 

 

Xilófono 

El xilófono (de xilo, madera y fono, sonido) 

es un instrumento musical de origen afri-

cano derivado del balafón (una estructu-

ra endeble muy rudimentaria con láminas 

de madera y calabazas debajo a modo 

de resonadores para amplificar el sonido) 

que fue evolucionando hasta nuestros 

días donde las láminas se distribuyen co-

mo un piano y los resonadores son tubos 

cilíndricos de metal que dan mayor ampli-

ficación al sonido de la madera. Suelen 

tener un registro de hasta cuatro octavas 

aunque los hay más pequeños. Las made-

ras que se usan para las láminas y que 

tenga un buen sonido suelen ser de palo 

santo de Honduras, palo rosa y padauk 

africano. Una siguiente derivación del 

xilófono es la marimba. 

 

 

Tam tam 
 

 

-Tam 

 

 

110 cm 
 

 

Gong 
 

 

-Tam 

 

 

Balafón 
 

 

-Tam 

 



 

256 

 

Marimba 

Instrumento formado, en un armazón, por 

láminas de madera de distintos tamaños 

en ancho y longitud, dispuestas de mayor 

a menor y con tubos resonadores de dife-

rentes diámetros y longitud para amplificar 

su sonido. La madera de las láminas que 

se usa es igual que la del xilófono. Su ta-

maño suele variar según el registro que 

tenga (cantidad de notas). La más grande 

tiene cinco octavas empezando en la no-

ta do (C2) y llegando hasta el do 6 (C6). 

En países como México y Guatemala la 

han adoptado como instrumento nacional 

haciéndola un símbolo del panorama cul-

tural musical de estos países. La marimba 

moderna de doble teclado fue creada en 

1892 en Chiapas ―México― con tubos reso-

nadores de madera y de diferente forma 

que los actuales. 

 

Vibráfono 

Es un instrumento de sonido determinado 

compuesto por láminas de metal cuyo 

origen está en las tradicionales orquestas 

de gamelanes de Indonesia (conjuntos de 

naturaleza muy percusiva a base de gons 

afinados, carrillones, metalófanos, tambo-

res…), que luego tuvo un gran desarrollo 

posterior completo en EE. UU., en el marco 

de la música de jazz en torno a 1920. Sus 

láminas están distribuidas como el xilófo-

no, pero en vez de madera son de una 

aleación de aluminio. Tiene la capacidad 

de producir sonidos cortos y largos gracias 

a un pedal que abre y cierra un apaga-

dor de fieltro en toda la longitud del ins-

trumento. Dentro de sus tubos de reso-

nancia están unos discos que van girando 

con un motor eléctrico que hacen que el 

sonido vibre a modo de delay (retraso) 

con lo cual produce un sonido muy ca-

racterístico en forma de eco. La tesitura 

de este instrumento está entre tres octa-

vas desde un fa 3 a un fa 6 o tres octavas 

y media de un C3 a fa 6. 

 

Lira o Glokenspiel  

Es un instrumento como el xilófono, pero con 

láminas de aluminio o acero en la misma dis-

tribución y de sonido agudo (gloken en 

alemán significa campanas o campanillas y 

spiel, juego). Hoy se presenta en dos forma-

tos: sin tubos resonadores (siendo su caja de 

resonancia su maletín) y con tubos resona-

dores y pedal como el vibráfono de reciente 

evolución y con más tesitura que las anterio-

res liras. Su tesitura abarca desde dos octa-

vas y media a cuatro y un tercio los más 

grandes. Se le consideró como sustituto de 

las campanas pero en la realidad se reivin-

dicó como instrumento propio. 
 

Campanólogo o campanas tubulares 

Es un instrumento de afinación de-

terminada como los de láminas, 

compuesto de tubos cilíndricos de 

aluminio, de diferente longitud y 

mismo diámetro colocados vertical-

mente mediante un hilo acerado en 

un armazón, con la misma distribu-

ción que un piano, un xilo o un vibrá-

fono. En su parte central tiene un 

apagador que permite tocar sonidos 

cortos o largos con unos martillos de 

madera o de plástico duro, en el 

borde del tubo, controlándolos con 

un pedal como el vibráfono. Con 

ello se produce un similar al de las 

campanas de iglesias. Su tesitura es 

de una octava y un quinto. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Campanólogo  
 1, 5 octavas. De 20 tubos de 35 mm 
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Xilófono de 4 octavas Vibráfono YV 2700G 

Lira o glokenspiel  YG 2500, de pedal 

Lira sin pedal 

124 cm

Tubos de resonancia 

Válvula 
de mariposa 

Marimba de diseño moderno, de 4 octavas y un 
tercio. 

220 cm
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INSTRUMENTOS DE CUERDA 

Recordamos: la diferencia entre una 

banda de música y una banda sinfónica 

está en que esta última, además de los 

instrumentos de viento y de percusión, 

llevan algunos de cuerda (violoncelo, 

contrabajo…); pero, nunca violines y 

violas; puesto que si los tuviera sería una 

orquesta y si esta fuera de más de ochen-

ta músicos pasaría a ser una orquesta 

sinfónica o filarmónica, en la que los ins-

trumentos de cuerda tienen más prota-

gonismo siendo el violín el más numeroso. 

El ensayo de don Juan Falcón de Orques-

ta de Cámara de Arucas (1987), de po-

cos miembros, contó, en la parte de 

cuerdas, con cuatro violines, dos violas y 

un contrabajo. Y la actual Banda Sinfóni-

ca Ciudad de Arucas dispone de cuer-

das solo un violoncelo y un piano para 

determinadas piezas. Una referencia 

bibliográfica muy sencilla para el lector 

interesado, a la que puede acceder on 

line, es el libro de Badía Ibáñez y Coca 

Moreno, 2003, 

Violín 

Instrumento de cuerda frotada por un arco. 

Tal como hoy lo concebimos, surgió en Ita-

lia, en el siglo XVI, y fue empleado luego en 

todos los ámbitos de la música culta y la 

popular. Es el más pequeño de los de su 

género (de ≈45 a 60 cm largo total) y el de 

sonido más agudo. Tiene cuatro cuerdas 

(sol, re, la y mi).  

Viola 

Es muy similar al violín pero de mayor ta-

maño (≈50-65 cm largo), con cuatro cuer-

das también, y de sonido más grave. Surgió 

en torno al siglo XV. Su sonoridad se sitúa 

entre los graves del violín y los agudos del 

violoncelo y del contrabajo. 

Violoncelo 

Es de tamaño y registro intermedios entre la 

viola y el contrabajo (≈ 90 a 122 cm de lar-

go). Sus registros graves en sus notas y su 

nítido y potente sonido hacen que pueda 

actuar en orquesta como solista. Surgió en 

Italia en la mediana del siglo XVI.  

Contrabajo 

Es el instrumento más grande de esta fami-

lia (≈125-190 cm de largo) y el de tesitura 

más grave. Se puede tocar tanto por frota-

ción con el arco como por pulsación con 

los dedos. Su timbre es sombrío aunque 

evoca lirismo y dulzura en su primera cuer-

da (sol). Es ideal para efectos misteriosos. 

Surgió en el siglo XVI con posteriores modi-

ficaciones. Hoy los hay de tres a seis cuer-

das.  

  4
5 

cm
 

Violín 

Viola 

Violoncelo 

Contrabajo 
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1845 

Fundación de la Sociedad Filarmónica 

de Las Palmas de donde germina un 

nuevo movimiento de bandas de 

música civiles y orquestas sinfónicas. 

1851 

Nacimiento de la Sociedad Filarmónica 

de Santa Cruz de Tenerife, primer paso 

para otras institucionales musicales 

promotoras de bandas de música y de 

la extensión de enseñanza musical. 

1855 

Creación de las primeras bandas mili-

tares en los destacamentos de Guía, 

Las Palmas, Telde, Arucas, Güímar, 

Santa Cruz de Tenerife, La Laguna, La 

Orotava… que propician las primeras 

bandas de música civiles. 

Formación de la primera banda de 

música en Arucas por iniciativa de tres 

instituciones: Ayuntamiento, Parroquia 

y Heredad Arucas-Firgas. 

 

1857 

Creación de una segunda banda en 

Arucas por iniciativa del controvertido 

párroco José Antonio Rivero Mireles 

(1798-1880), que la vinculará a la nue-

va sociedad de El Casino a despecho 

de su enemistad con el alcalde. 

1861 

El Ayuntamiento traslada la gestión de 

la primera banda a la sociedad de El 

Liceo de Arucas. Con ello una banda 

se vincula a esta sociedad de El Liceo 

del Partido Viejo y la otra, controlada 

por el cura, a la sociedad de El Casino 

del Partido Nuevo. 

1879 

Desintegración de las dos bandas de 

música. 

1880 

Creación de una nueva banda de 

música representativa de la villa, por 

VIII 

CRONOLOGÍA 

(1845-2022) 
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iniciativa de Vicente Cabrera con 

acuerdos entre Ayuntamiento como 

patrocinador y la colaboración de 

Parroquia, a los que se une más tarde 

la Heredad de Arucas-Firgas. 

1880-1888 

La nueva banda se gestiona por la 

Sociedad Filarmónica de Arucas con 

patrocinio municipal y bajo la direc-

ción del músico Antonio Manchado 

Viglietti hasta 1888. 

1888-1914 

La banda aruquense continúa su sin-

gladura como ente de patrocinio 

municipal, con nuevos directores co-

mo Antonio Herrera Batista, Rafael 

Santana Martínez, José Batista Henrí-

quez, Segundo Manchado Medina… 

1915-1920 

Formación en Cardones una nueva 

banda por iniciativa del célebre y 

benefactor párroco don José Déniz 

Rodríguez (1882-1956). 

1923 

Fundación en Bañaderos de otra ban-

da con el patrocinio del indiano Juan 

Segura Medina (1892-1982), en cuya 

etapa de 1924 a 1928 es dirigida prime-

ro por Juan Batista Falcón y luego por 

Eladio Quevedo Rodríguez (1879-1944), 

ambos músicos de la Banda de Arucas. 

1914-1931 

La banda de Arucas tras la crisis 

económica de la Primera Guerra 

Mundial continúa vinculada al Ayun-

tamiento sin una definida municipali-

zación. Desde 1917 pasan por ella los 

directores Juan Reyes Armas (de 1917 

a 1922), al que le siguió primero Bruno 

Pérez González y Jorge Batista Martín, 

hasta que el Ayuntamiento, en 1931, 

definitivamente la municipaliza. 

1931 

La banda de la ciudad de Arucas se 

municipaliza con un director de carrera 

elegido por concurso oposición como 

Antonio Herrera Martín (1906-1991) y con 

su propio reglamento aprobado por la 

corporación en pleno el 31 de enero de 

1931. Y se levanta en la plaza principal 

de la ciudad, el Quiosco de La Música, 

por iniciativa privada del empresario 

Manuel Ramos Santana a cambio de 

una concesión municipal por 30 años 

de la explotación de un bar-cafetería 

ubicado en su planta baja. Fue inaugu-

rado el 23 de junio de aquel año y pasó 

a ser lugar de los conciertos y punto de 

encuentro social hasta que en 1960 se 

derriba. 

1930-1933 

Tras una crisis de gestión, la Banda de 

Música de Bañaderos se recupera con 

nueva directiva y director por muchos 

años, Antonio Guillén Santana, al que 

más tarde seguiría José Jiménez Men-

tado (1909-1997). 

1950 

Derribo de la parte que quedaba del 

Quiosco de la Música de Arucas. 
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1973 (en torno a esta fecha) 

Desintegración de la Banda de Baña-

deros, tras 50 años de vida y anima-

ción por los pueblos del norte insular. 

En ese momento estaba dirigida por el 

músico aruquense Francisco Brito 

González. Su instrumental, propiedad 

del barrio, quedó en depósito en la 

Parroquia, pero, en 1976, el párroco, 

sin la debida consulta, lo vendió para 

sufragar obras en la iglesia. 

1980 

Disolución de la Banda de Arucas por 

decisión municipal. 

1981 

Creación por el Ayuntamiento de Aru-

cas de la Banda Juvenil Municipal de 

Música bajo la dirección de Juan 

Falcón Santana. 

1 de mayo de 1983 

Concierto de presentación oficial de la 

Banda Juvenil Municipal de Música, en 

los salones de la Heredad de Arucas-

Firgas. 

22 de febrero de 1985 

Concurso bandas organizado por Tele-

visión Española en Canarias. La Banda 

Juvenil Municipal de Arucas queda 

finalista. 

2 de junio de 1991 

Fallece Antonio Herrera Martín, director 

de la Banda Municipal de Arucas de 

1931 a 1976 (aprox.) 

Junio de 1992 

Fallecimiento del director de la Banda 

Juvenil de Música Juan Falcón Santana 

y se hace cargo de la misma Juan Pe-

dro Ponce Quesada (2006-2008). 

1992 

Comienzo de la celebración anual, en 

Arucas, del Memorial Juan Falcón San-

tana. 

Octubre de 1996 

La Banda Juvenil Municipal de Arucas 

deja la tutela del Ayuntamiento y se 

integra en la nueva Asociación Cultu-

ral Banda de Música Juan Falcón San-

tana, cuyo primer presidente es Jorge 

Andrés Santiago García. 

2006 

Nombramiento de Juan Pedro de 

León Reyes como director de la 

Banda de Música Ciudad de Arucas. 

2007 

Elección de Gonzalo Méndez Verdú 

como nuevo presidente de la Asocia-

ción Cultural Banda de Música Juan 

Falcón Santana. 

2008 

Transformación de la banda de la Aso-

ciación Cultural Banda de Música Juan 

Falcón Santana en Banda Sinfónica de 

la Ciudad de Arucas, bajo la dirección 

del nuevo director Erik Rodríguez Gue-

rra. 



 

262 

 

 

2011 

Elección de Marcos Armas Santana 

como presidente de la Asociación Cul-

tural Juan Falcón Santana.  

 

26 de febrero de 2015 

Concesión por el Ayuntamiento de 

Arucas de la Medalla de Plata a la 

Banda Sinfónica Ciudad de Arucas, en 

reconocimiento a su labor cultural-

musical a lo largo de 34 años. 

 

21 de enero de 2017 

Concierto, en el Auditorio Alfredo 

Kraus de Las Palmas de Gran Canaria, 

del grupo pop-rock español Los Secre-

tos con la Banda Sinfónica Ciudad de 

Arucas. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

11 de junio de 2017 

XXV Memorial Juan Falcón Santana 

con la puesta en escena de la ópera 

Aida en la Plaza de La Constitución. 

Actuaron los coros de las Escuelas 

Artísticas Municipales de Arucas y el 

coro participativo con la Banda Sinfó-

nica Ciudad de Arucas dirigida por 

Erik Rodríguez Guerra. Junio de 2017 

nombramiento de Texenén Déniz 

González como director de la misma. 

 

2021-2022 

Celebración del 40º Aniversario de fun-

dación de la Banda Juvenil Municipal-

Banda Sinfónica Ciudad de Arucas. 

 

 

 

 

 

 
Junio de 2018. XXVI Memorial Juan Falcón Santana de ópera y zarzuela. 

Actuación de la soprano Nora Carrasco con la Banda Sinfónica y coros de las Escuelas Artísticas de Arucas.                                                                                                               

  © Imagen de Gustavo Martín/Ayuntamiento de Arucas. 
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